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l. Einleitung

Die ,Unendliche Geschichte”, ein Bestseller unten Kinderblchern, geschrieben von einem
klassischen Kinderbuchautoren, der noch weiteratpktische Werke fiir Kinder verfasst hat.

Doch so einfach kann man weder den Roman noch déosr Aharakterisieren. Michael Ende war
mehr als ein klassischer Kinderbuchautor, die ,Uiiehe Geschichte” ist mehr als ein klassisches
Kinderbuch. Er beschaftigte sich intensiv mit varedenen Philosophien und Literaturtheorien und
entwickelte ein eigenes Kunst- und Kulturkonzepats aveit Gber ein bloRRes ,Kinderbuchrezept*
hinausgeht. Dieses Konzept war gegen eine reianat Weltsicht und gegen die sozialkritische
Literatur gerichtet, die zu seiner Zeit vorherrsahevar. Michael Ende war bemuht, der Phantasie
wieder einen Stellenwert in der Gesellschaft zwaBeh, den diese in der modernen Welt verloren
hatte, ohne jedoch den Blick fur die Realitat zdigeen. Er spilrte eine Sehnsucht der Menschen
nach neuen Sinnvorstellungen, die das rationalg¢bidelnicht bieten konnte und welche sich in
einem vermehrten Hang zur Spiritualitat ausdridRteses Anliegen stand der Selbstwahrnehmung
der literarischen Stromungen der 1960er und 19J8lere entgegen, fur die Literatur Abbildungen
von der Wirklichkeit machen und die den Menscheélwégse in realistisch-tUberspitzter Weise auf
die kommenden Katastrophen aufmerksam machen wdlexr Rezipient sollte distanziert
beobachten, lernen und sein Verhalten aufgrund Glesehenen andern. Michael Endes Ansatz
passte nicht in diese Vorstellung von Literatur. wObhl Michael Ende ,Momo* und die
,unendliche Geschichte* fur Kinder und Erwachseresajprieben hatte, welche auch von allen
Altersgruppen gelesen wurden, wurde er aufgrundesephantastischen Schreibweise von der
Literaturkritik nicht ernstgenommen, woran sich heute, trotz seines durchschlagenden Erfolgs
und vieler Preise, nicht viel geandert hat.

Diese Arbeit hat zum Ziel den ernsthaften, vielgeiiteressierten und sich um die Gesellschaft
sorgenden Autor Michael Ende hinter seinem Imagephhntastischer Kinderbuchschriftsteller zu
zeigen. Mithilfe der kognitiven Hermeneutik sollisdJberzeugungssystem skizziert und sein
Kunstkonzept dargestellt werden. Ausgehend von emehrInterviews wird der Autor dabei oft
selbst zu Wort kommen.

Im zweiten Teil geht es darum, einige Einfliisse seif Uberzeugungssystem darzulegen, welche
sich auch in seinem Kunstkonzept widerspiegeln.ebadi versucht worden, ein relativ breites
Spektrum seiner vermutlichen Beeinflussungen zassdgn und an Aussagen und Einstellungen zu
belegen.

Der letzte Teil der Arbeit beschaftigt sich mit démsetzung des Uberzeugungssystems in der
,unendlichen Geschichte*. Es soll untersucht werdeto Michael Ende seinem eigenen
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Kunstkonzept gemaR gehandelt hat und wie sich dasrZ8ugungssystem in dem Roman

niederschlagt.

Il. Hauptteil

2.1 Michael Ende und die Gesellschaft

Um Michael Endes Einstellungen zur Kunst richtigegdnen zu kénnen, werden zunachst seine
allgemeine Sicht auf die Gesellschaft, in der eelgehat, und sein Kulturbegriff dargestellt.
Zusammen mit den Informationen Uber sein Menscheénboll ein Hintergrund fir seine
Kunsttheorien geschaffen werden, frei nach MicHaatles Auffassung, dass wenn ein Kinstler

wirklich in seiner Zeit lebt, sich deren Problenang von selbst in seiner Kunst umsetzen.

2.1.1 Michael Endes Sicht auf die Gesellschaftesefieit

Obwohl als wirklichkeitsferner Kinderbuchautor w&rsen, hat sich Michael Ende sehr viele
Gedanken Uber den politischen und gesellschaftlichestand Deutschlands gemacht und oft tber
mogliche Problemlosungen diskutiert. Neben andé&efitissen ist sein Kunstkonzept nattrlich
auch von seiner Gesellschaftskritik eingefarbt weord

Ein grundlegende Ansicht von Michael Ende war, d#ssEinzelne zahle und nicht das Kollektiv.
Weit entfernt von den Standpunkten der sozialgaliten Literatur seiner Zeit misstraute er nicht
nur allen ldeologien, sondern wehrte sich auch getje Auffassung, dass die Gesellschaft das
Bewusstsein des Menschen prage.

Michael Ende kritisierte den Kapitalismus als Glssblaftssystem und gab ihm die Hauptschuld
dafir, dass die 1960er, 1970er und 1980er JahreAmgst vor ©kologischen und atomaren
Katastrophen gepragt waren. Die auf Konkurrenzebasde Wirtschaft, die niemand mehr steuern
kann und in der alles schneller und besser werdessmkénne als logische Konsequenz nur
zusammenbrechéhUm die aktuellen Wirtschaftsprobleme lésen zu l@nmnmiisse man neue
Wirtschaftsformen und neue Produktionsformen, dieZsasammenarbeit beruhen, entwickeln. Als
Ldsung fur dieses Dilemma kénne man beispielswaigdrudolf Steiners Theorie des dreigeteilten

1 Vgl. Michael Ende, Jorg Krichbaum, Die Archaolgdier Dunkelheit, Gespréache tber Kunst und das dé&sk
Malers Edgar Ende, Verlag Edition Weitbrecht inTkienemanns Verlag, Stuttgart 1985, S. 12

2 Vgl. Roman und Patrick Hocke, Michael Ende, Diendliche Geschichte, das Phantasien-Lexikon, Eniamn
Verlag, Stuttgart 2009, S. 13

3 Vgl. Michael Ende, Erhard Eppler und Hanne Té@ehkantasie/Kultur/Politik, Protokoll eines Gespisididition
Weitbrecht Verlag, Stuttgart 1982, S. 40
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sozialen Gesellschaftssystems zurtickgreifen, b die Bereiche Kultur, Politik und Wirtschaft
nach jeweils eigenen Gesetzen geregelt wetden.

Michael Ende setzte sich gegen eine UberbewertwergVernunft zur Wehr, diese diirfe den
Menschen nicht das Traumen verbiete&r beklagte schon Anfang der 1970er Jahre den
,»Funktionalisierungswahn« einer »seelenlosen a@hal der Aufklarungsterroristeni* Rein
kausallogisch denkender Menschen, die bereits &lkdseimnisvolle der Welt wegerklart haben
oder wegrationalisieren wollen und dariiber die Rime zerstéren Dieses quantifizierende
Denken glaubt, dass nur das Nutzliche gut sei undsk deren Zweck in sich selbst besteht,
dadurch tberflissig wiirde.

Michael Ende traf immer wieder die Unterscheidumgszhen Naturwissenschaft und Kunst. Die
Kausallogik bezieht sich darauf, was man vorfinaets geworden ist. Da das Schopferische sich
aber immer nur im gegenwartigen Augenblick volltjekt es seinem Wesen nach akausal und
dieser Prozess nicht wahrnehmbar. Weil man die tBb&noder die Kunst also nicht logisch
erklaren kann, wird sie vom rationalen Weltbildwsit es ging, geleugnét.

Das kausallogische Denken geht aus Sicht Michaele&rsogar noch einen Schritt weiter: Es
zerreil3t die Einheit der Welt, die in frGheren Baitgeherrscht hat, in eine objektive Wirklichkeit
und eine subjektive Innerlichkéft.Fiir Michael Ende sind jedoch Phantasie und die@u/elt
der Menschen, also die Realitdt, zwei Seiten eid derselben Medaill€. Er glaubt, dass die
Realitat bestimmte Vorstellungen sind, die man smh der Wirklichkeit macht. Da man in anderen
Kulturen andere Vorstellungen vom Faktischen hdeben die Menschen dort auch eine andere
Wirklichkeit.*? Nur mit Phantasie lassen sich diese festgefahrgbestellungen aufbrechen und
neue schaffen, weswegen fur Michael Ende die Phiantacht das Mittel ist, um sich von der
Wirklichkeit zu entfernen, sondern gebraucht wind die Wirklichkeit erst zu erreichén.

Michael Ende sieht die Gesellschaft seiner Zeieimer Krise. ,Es ist uns gelungen, alle Werte
aufzulésen Das gréRte Problem sei, dass infolge des Konsukedenkeine Zukunft mehr

gesehen wird und den Menschen die positive Utagh#t.fDabei sei es lebensnotwendig, zu wissen,

Ebd., S. 43-44
Ende/Hocke, Phantasien-Lexikon, S. 38
Ebd., S. 38
Ebd., S. 38
Ebd., S. 47
Ebd., S. 125
0 Vgl. Hajna Sloyan, Die phantastischen Kindehgiioczon Michael Ende, Peter Lang Européischer Yettxr
Wissenschaften, Frankfurt am Main 2004, S. 81
11 Ende/Hocke, Phantasien-Lexikon, S.15
12 Vgl. Michael Ende, Roman Hocke, Markus Hoffmadie Welt des Michael Ende, Geschichten und Geeglank
Uber Freiheit, Fantasie und Menschlichkeit,r&tach Sprechende Blicher Verlag, Schwabisch Ha), 3pr 6
13 Ebd., Spur 6
14 Ende/Hocke, Phantasien-Lexikon, S. 148
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was man sich fiir eine Welt wiinscht, in der manneméchte’> Michael Ende kritisiert, dass nur
noch in Sachzwangen gedacht wird und Angst und klacstellungen die Welt beherrschen. Er
pladiert fir einen Bewusstseinssprung, der Uberndésendige rationale Denken hinausgeht, da
dieses seiner Meinung nach an ein Ende gestolRdbigstationalen Probleme der Welt lassen sich
aus dem kausallogischen Denken heraus nicht mefenjésondern kénnen nur mithilfe eines
Uibergeordneten Bewusstseins aus der Welt gesoretiien®

Dabei war ihm wichtig, nicht den Rationalismus aichs sondern dessen Anspruch auf
ausschlieRliche Gultigkeit anzukreiden. Dieser Aunsp habe dazu gefiihrt, dass die Menschen
keinen gréReren Zusammenhang mehr in der Welt @amatdkeinen Sinn mehr in ihrem Leben
sehen, ohne den sie aber gleichzeitig nicht exéstiednnert.

Mit Hilfe seiner phantastischen, bilderreichen Bérctvollte Michael Ende die Phantasie zurlck in
die Wirklichkeit und deren schopferische Kraft ztkiin die Kopfe der Menschen bringen. Denn
nur durch die Phantasie kann man in sich darlber Wwkerden, wer man ist und wie die Welt
aussehen soll, in der man leben Will.

.Phantasie ist demnach auch Voraussetzung fir ldesleln - ob in der Kultur, Politik
oder Wirtschaft. In Phantasien entwickeln wir Velsingen, die wir dann in unserem
Leben gestalterisch in Realitdt umsetzen. Wirkl@hknachahmen kann eine gute
Sache sein; aber Wirklichkeit erfinden ist bessiet, besser’®
Durch den Rationalismus ist ein wertfreies und ekifgrtes Denken in die Gesellschaft gekommen,

welches dem Menschen nicht natiirlich ist, sondesh riihsam gelernt werden musSt&riiher
war der Mensch aberglaubisch und sah die Weltetigignisvoll und voller Wunder an, glaubte an
Wesen in der Natur wie z.B. Zwerge, glaubte anlighi& Wesen und an eine unsterbliche Seéle.
Der Rationalismus hat ihm diese Geheimnisse undilfglassbekenntnisse genommen. Man muss
sich

.die ganze Trostlosigkeit und Banalitat einer selthWVeltvorstellung wirklich vor Augen
halten. Mich jedenfalls wundert es nicht, dass Mbes, [...], die ein solches Weltbild fir
die ganze Wahrheit halten, sich bei der geringstmensschwierigkeit eine Kugel durch
den Kopf schieBen oder sich durch Drogen selbstéren. %

Aus diesem Grund musse das Akausale und Nicht-tbgisvieder in die Welt gebracht werden

und seine Berechtigung zuriickerhalfémMichael Ende versuchte mit seinen Biichern dazenein

Beitrag zu leisten.

15 Sloyan, Kinderbucher, S. 91-92

16 Ebd., S. 92

17 Ebd., S. 169

18 Vgl. Andrea und Roman Hocke(Hrsg), Aber dagiise andere Geschichte...Das grof3e Michael Erdeliuch,
Piper Verlag GmbH, Miinchen 2004, S. 12

19 Ebd., S. 12

20 Ende/Krichbaum, Archéologie, S. 92

21 Hocke, Lesebuch, S. 275

22 Ebd., S. 275

23 Vgl. Andreas von Prondczynsky, Die unendlick@r&ucht nach sich selbst: Auf den Spuren einesmiglythos,
dipa Verlag, Frankfurt am Main 1983, S. 12
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Das 20. Jahrhundert hatte nach Meinung Michael €Aagst vor der Zukunft, der Mensch fihlte
sich dem, was er geschaffen hatte, hilflos ausgelieDie Menschen hatten, eingezwangt in die
Erklarungsnotwendigkeit des Geschehens der Welht @inmal mehr den Mut, zu tGberlegen, was
sie sich wiinscheff.

Da sich aus dem alles kausallogisch erklarenderibiiElkeine religisen, moralischen oder
asthetischen Werte ableiten lassen, wird das gaeben innerhalb einer solchen Vorstellung
sinnlos und absurt. Die Aufgabe der Kiinstler und Dichter sei es nuiesenh Zauber wieder in die
Welt zu bringen und dadurch in dieser ,wertelos&gésellschaft den Menschen neue Werte
aufzuzeigen oder den Inhalt der vergessenen Werteneuerrs’

Michael Ende war es wichtig, dass sich die Menschghilfe der Kunst ein positives Bild von der
Welt machen, da dies motivierender wirke, als stdndig auszumalen, was fur Katastrophen
passieren kénnef.

Michael Ende war der Uberzeugung, dass die Mensatieht allein die bevorstehenden
Katastrophen abwenden und der Welt einen neuerg8o@m mussen. Fur ihn gab es in der Welt
noch andere Machte, die hilfreich eingreifen konr@arch Schicksalsgunst kdnnen plotzlich die
rettenden Bedingungen geschaffen werden.

»Naturlich darf man damit nicht rechnen und einfalt Hande in den Schol3 legen, aber
man kann aus dieser Hoffnung heraus weiterarbaiténkénnen nur das tun, was wir nach
bestem Wissen und Gewissen fiir das jetzt Richtdem**

2.1.2 Der Kulturbegriff Michael Endes

Nach Michael Ende ist das Wesen jeder Kultur einet\topie. Diese positive Utopie enthalt
\orstellungen der Menschen von einem idealen Zusameben in der Zukunft und die Aufgabe
der Kultur ist es, diesem Entwurf hinterherzulefen.

.[...Junter Kultur [verstehe ich] [..]die Gemeimgéeit von  Lebensformen, von
Wertzusammenhangen, von Lebensgebérden [...] de Epoche oder eine Gesellschaft
besitzt, in der sie sich wiedererkennt und in éesih auch selbst darstelft

Aus dem materialistischen Denken lasst sich keirstopie entwickel* weswegen man zu

einem Bewusstseinswandel gelangen muss, um eirekdtur auszubilden. Michael Ende glaubt,

24 Ende/Eppler/Tachl, Phantasie, S.21

25 Hocke, Lesebuch, S. 275

26 Ebd., S. 267

27 Ende/Eppler/Tachl, Phantasie, S. 22-23
28 Ebd., S. 130-131

29 Ebd., S. 131

30 Ebd., S. 29

31 Ebd., S. 30

32 Ebd., S. 30



dass das abstrakt-begriffliche Denken, was mitl@alind Newton angefangen hat, Uberholt sei.
Dieses Denken trenne die Welt in objektive Wirkkeh und subjektive Innerlichkeit und glaubt,
dass es eine objektive Welt ohne menschliches Betseis gabé® Aber nach Michael Endes
Meinung muss es bei dem Vorhaben die Welt auf diésise von aul3en zu untersuchen mindestens
ein menschliches Subjekt geben, welches sich digeran ,wegdenkt®* Zu Beginn der
Entwicklung des materialistischen Denkens war ma sler Fiktion der Spaltung in eine
subjektive und objektive Welt noch bewusst, im 28hrhundert galt dann die objektive Welt als
wahr und die subjektive als illusorisch. Um die INatissenschaft entwickeln zu kdnnen, war dies
sogar ein notwendiger Schritt: Erst wenn man diegPiaus dem Ubergeordneten Zusammenhang
lste, konnte man sie einzeln untersuctien.

Nach Michael Ende ist dieses Denken dadurch in edaskgasse geraten, weil dessen
Wirklichkeitsbegriff falsch ist®

.Diese Zusammenhange [, die man aufgel6st hatJefehun, man muss wieder auf neue
Art einen Zusammenhang zwischen der Welt und demmsoidichen Bewusstsein
hersteller?’ [...]Sinnvorstellung kann ich nicht aus dem Dettilesen, sondern [...]Jeinen
Sinn des Lebens, kann ich nur finden, wenn ich @asze suche. Wenn ich die Einheit
suche.®®

Nur wenn man diese Dualitdt der subjektiven uncekibjen Welt Uberwindet und man begreift,

dass das menschliche Bewusstsein und die Welt en@sbare Einheit bilden, kdnnen der
Wirklichkeit wieder neue Werte zugefiihrt werd&n.

Durch den Glauben an das Argument und das daméreste Ergebnis von objektiven Wahrheiten,
hat sich ein quantifizierendes Denken ergeben: Vigthnur das, was mess- oder zahlbafist.
Schliel3lich leugnete man sogar Qualitéaten wie Fadmer Schonheit. Auf diese Weise wird alles
zur lllusion erklart, was nicht ausrechenbar odklaebar und damit nicht fassbar ist, worunter z.B.
auch die moralischen und &sthetischen Werte fali&iir Michael Ende verliert man dadurch die
Wirklichkeit der Welt aus den Augen und er glauldss dieses Denken an ein Ende geraten ist.
“Spatestens seit der Atombombe wird die Frage imnaarter, wohin uns die ganze
wissenschaftliche Aufklarung gebracht h&t.“

Verzichten will Michael Ende nicht auf die Entwigkigen des naturwissenschatftlichen Denkens, er
sieht diese als notwendig und richtig an, glauler @m die Pflicht des Weiterkommens:

33 Ebd, S.31

34 Ebd, S.31

35 Ende/Krichbaum, Archdologie, S. 94-95
36 Ende/Eppler/Tachl, Phantasie, S. 32
37 Ende/Krichbaum, Archdologie, S. 94
38 Ebd., S.95

39 Ende/Eppler/Tachl, Phantasie, S. 32
40 Ebd., S. 32

41 Ebd., S. 32-33

42 Ebd., S. 33



.Erst durch die Auseinandersetzung mit dem Irrtues dMaterialismus hat sich unser
Bewul3tsein fiur die Wirklichkeit des Geistes gesfthdr..] wir missen einen
»Bewul3tseinssprung« machen [...] [denn die] Problesie sich aus dem kausallogischen
Denken ergeben haben, missen wir aus einem garen,nébergeordneten Bewul3tsein
heraus loserf®

Der Mensch des 20. Jahrhunderts ist in einer Kaésaefangen, fur die Materialisten sind der

Geist oder das Bewusstsein lediglich elektrocheimeiderozesse im Gehirn. Diese Sichtweise gibt
den Menschen keinen Halt und macht jeden moralistimpuls oder den Versuch, neue Werte zu
schaffen, sinnlo&! Nachdem alle Werte aufgeldst wurden, miissen diaskteen nun den Mut
finden und in dieses Nichts hineinspringen, wodumile innersten schopferischen Krafte
wiedererweckt und die Menschen wieder fahig werdére neue Wertewelt aufzubauén

Die Menschen missen sich bewusst werden, dassedigeintlich objektive Wirklichkeit nur das
eigene Bewusstsein ist, das zuriickgespiegelt Riftst diese Erkenntnis kann ein Umdenken
bewirken. Dabei darf die Losung nicht aus dem Aeifgn von alten Werten aus der Vergangenheit
bestehen, weil die Menschheit vor Problemen stiibtes in dieser Form noch nie gegeber*hat.
Laut Michael Ende missen die Menschen deswegemeine Seelenfahigkeit entwickeln, um sich
vorstellen zu koénnen, wie die Zukunft gestaltet deer muss. Diese Seelenfahigkeit muss
zusammen mit der intellektuellen Fahigkeit den Matsmus Uberwinden, um ein neues Weltbild
zu schafferf®

Der Glaube an das Argument ist seiner Meinung nadter Gesellschaft zweitrangig geworden.
Die Menschen moéchten nicht mehr von Theorien odemithgen Uberzeugt werden, sondern von
gelebten Wahrheiten. Wenn aus einer bestimmtenavthauung neue Féhigkeiten erwachsen,
wird das Interesse der Leute gewetktKinstler haben hier nach Michael Ende eine
\orreiterposition, da sie die geistigen Qualitébeneits realisiert haben:

»ein groRer Komponist, der tut ja in dem Sinne t8dRhysisches]...]JUnd wenn er ein grol3er
Komponist ist, dann interessiert mich schon, widileer die Welt denkt, und zwar einfach
deswegen, weil eben aus seiner Weltsicht, ausreeiielterleben heraus, dieses groRartige
Werk entstanden ist®

Michael Ende kann schon Tendenzen zu einem Beveussigandel erkennen. Die jungen Leute

versuchen ihren Hunger mit einer neuen Religiositit einer Hinwendung zu neuen spirituellen
Formen zu stillen, um ihrem Leben einen neuen Singeberr!

.Der Mensch mdochte sich wieder in einen ganz amgeveel gréReren Zusammenhang
hineingestellt sehen, aus dem sich der unschatabare jedes einzelnen Menschen neu

43 Ebd., S. 34-35

44 Ebd., S. 66-67

45 Ende/Krichbaum, Archéologie, S. 67
46 Ende/Eppler/Tachl, Phantasie, S. 68
47 Ende/Krichbaum, Archéologie, S. 61
48 Ende/Eppler/Tachl, Phantasie, S. 72
49 Ende/Krichbaum, Archéologie, S. 97
50 Ebd., S. 97

51 Ebd., S. 64
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ergibt [...][es ist] eine Frage nach der Wirklichikeiner ganz konkreten geistigen Welt, die
mit der auf3eren physischen Welt in einem erlebbaneth erfahrbaren Zusammenhang
steht.®?
Die materielle und die spirituelle Welt missen weiedls Einheit gesehen werden. Allerdings darf
das naturwissenschaftliche Denken dartber nichéaniget werden, dafir war die Entwicklung zu
wichtig, sondern es muss eine neue Verbindung meisSpiritualitat und kausallogischem Denken
geschaffen werden. Michael Ende sieht in manchelogeiphien auch schon Lésungsanséatze, wie
z.B. in der Anthroposophie, die das naturwisseriiattee Denken mit einer geistigen Spiritualitat
verbindet?®
Auch hinter den 6kologischen Bewegungen der 197@er 1980er Jahre sieht er Anfange eines
Bewusstseinswandels:

,Dahinter steht namlich ein neues Bewul3tsein detuiNgegenuber [...] Man wird sich
plotzlich bewuRt, daR eine Pflanze ein lebendigesaf ist, das [...] Respekt verdietit.”
Dadurch knupfen die Menschen an alten Volksglawennd beginnen, nicht mehr nur die
chemischen Prozesse einer Pflanze zu sehen, sonsiernals geistiges Wesen
wahrzunehmen®

Mit diesem Bewusstseinswandel muss nach MichaeleEmach die Ausbildung eines neuen

Menschenbildes einhergehen. Diese Aufgabe solléer amderem die Naturwissenschaftler selbst
Ubernehmen, da sie die Begriinder des materiahsiis®enkens waren. Einige Forscher zeigen
auch schon Einsicht: z.B. macht sich Werner Heisanbedanken, wie man mit den Erkenntnissen
der Naturwissenschaft dennoch ein Menschenbildtehl&ann, welches immaterielle Begriffe wie
die Wirde des Menschen festschréfbt.

Damit die Welt nicht auf eine Katastrophe zulaufgissen die Menschen nach Michael Ende eine
Fahigkeit entwickeln, die Goethe exakte Phantassmagnt hat. Man muss lernen, neue
Vorstellungen und Begriffe zu bilden oder besteleemdganz neue Zusammenhange zu bringen.
Das Denken sollte aus der Starrheit erlést und gkeve gemacht werden, eine Fahigkeit, die
Kinder noch besitzen. Fir Michael Ende sind kiunsitbe Betéatigung und freies Spiel die besten
Mittel, um exakte Phantasie auszubildén.

Nicht nur die Werte, sondern auch die Rollen demi und Frauen verandern sich, die alten
Vorstellungen funktionieren nicht mehr. Allerding#bt es noch keine Spielregeln fiir die Zukuntft.
Auch hier mussen die Kinstler einen wichtigen Bejtieisten:

....wenn es jemandem heute geléange, eine Liebesgdsehizu schreiben, die das
zuklnftige Verhalten einer Frau und eines Mannesnamder in ihren neuen Rollen -auch
im erotischen Sinne- schildert, dann wéare eineiéhalWirkung wie zu Zeiten voWerthers
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Leidenmdglich, als sich plétzlich eine ganze Generaiioainem Buch erkannte®
Dieses Buch war fur Michael Ende kulturbildend urad neue Lebensformen geschaffen, welche

sich durch neue Bewegungen auch in politische Foumesetzen kdnneti.
Michael Ende ist der Uberzeugung, dass dieser Betseiaswandel sich im Verborgenen schon
entwickelt und traumt davon, in seinen Bichern dasberwort zu finden, mit dem man die

Bewegung und den Bewusstseinswandel au$lost.

2.1.3 Michael Endes Menschenbild und seine Einganétder Phantasie

Das, was den Menschen fur Michael Ende kostbar tawth ihn vom Tier unterscheidet, ist seine
Fahigkeit zur schopferischen Phantdsi®iese ist unabdingbar, damit der Mensch sich ,imme
wieder auf neue Weise [...] in der Welt und die Mfekich“ erfahrt und wiedererkenfftAus jedem
Menschen kann durch die Kraft seiner Phantasie gane neue Welt hervorgeh&hm Gegensatz
zum Tier ist er nicht in seiner Kausalkette veriafsondern kann daraus ausbrechen. Ein Tier kann
sich z.B. nicht plétzlich dafir entscheiden, keieisch mehr zu essen oder runde statt eckige
Waben zu bauetf.Der Mensch dagegen hat diese Entscheidungsfreiheit

.Der Mensch kann sich selbst bestimmen, und dod,man ihm das Menschsein nicht
gewaltsam verweigert, tut er es auch. Dort ist rratkv und schopferisch, schafft neue
Welten, neue Kulturen, neue Begriffe und neue Weérte

Ohne Phantasie ist der Mensch nicht fahig, in sefieét neue Werte zu entwickeln, denn sie ist

nicht nur Quelle fir phantastische Bildeinfallendern sie ist vor allem der Ort, an dem einzelnen
Bildern und Gedanken neue Bedeutungen zugeordnelewaind dadurch neue Zusammenhénge
und Werte entstehéfi.Die ureigenste Leistung der Phantasie ist fiir létEnde, der Welt ihre
Bedeutung zu geben. Aus diesem Grund kann man eienitht mit rationaler Logik, sondern nur
mit Phantasie erklaren. Diese schopferische Kraftait dort Sinn, wo das materialistische
Weltbild aufgibt®” In seinem Theaterstiick , Das Gauklermarchen* brifig Figur Jojo Michael
Endes Auffassung auf den Punkt: ,Du meinst, dasntisie nicht wirklich sei? Aus ihr allein
erwachsen kiinftige Welten: In dem, was wir ers@mgfsind wir frei.?®

Der Mensch kann ohne zwingende Ursache aus sicusi@teues schaffen. Dieses Menschenbild
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steht dem des Materialismus entgegen, welches dgrsdhien aus seinen Umweltbedingungen oder
seinen Genen heraus erklart. Aber gerade diesé@pfaische Kern ist fir Michael Ende das im
menschlichen Wesen, was uber das Physische hirfdusge ihn zu einem freien Wesen werden
lasst®® Diese geistige Fahigkeit wird im materialistischétenschenbild ignoriert. Diese
schopferische Kraft ist die Fahigkeit des Mensclsah ein Bild von der Welt zu machen, wobei er
in jeder Situation schaffend tatig sein kdfiGie ,vermehrt, stérkt, steigert das Sein, mit deenin
Beriihrung kommt® und macht die Wirklichkeit des Seienden vollkommé&iese Begabung
macht fur Michael Ende die wahre Gottahnlichkeis ddenschen aus. Die Liebe ist dabei die
hochste Form dieser schopferischen Kfaft.

Die Dinge der faktischen Welt erhalten erst dur@n dvienschen ihre Bedeutung ,durch den
geheimnisvollen Vorgang des Namengebéfdie Kraft der Phantasie kommt aus dem Inneren
des Menschen und ist das Individuellste, was eitzbeBer Mensch muss seine inneren Werte auf
die AuRenwelt ibertragen und dadurch immer wiedei\rte der faktischen Welt neu erfindén.
Wenn der Mensch sich aber nicht mehr auf sein mbesinnt, um dort die Werte zu finden, gehen
diese auch fir die AuRenwelt verloren. Nur im Iremekann der Mensch herausfinden, wie er in der
auReren Welt leben wiff weswegen die Phantasie und die Kunst tiberlebemendtg sind.

,Die Poesie ist fir uns eine elementare Lebensnuiigikeit, so elementar wie Essen und
Trinken“® Das intellektuelle Umsetzen in Begrifflichkeitenagkgen, wie dies in der
rationalistischen Weltauffassung selbst in derrhitgr propagiert wird, zerstort den schopferischen
Prozess!

Diese Kraft der Phantasie glaubt Michael Ende e inneren Kind versinnbildlicht, das in jedem
schopferischen Menschen lebt:

“Ich glaube, dal die grofRen Philosophen und Denikbits anderes getan haben, als sich die
uralten Kinderfragen neu zu stellen: Woher komnh@ idVarum bin ich auf der Welt? Wohin
gehe ich? Was ist der Sinn des Lebens? Ich glaidig,die Werke der groRen Dichter,
Kiinstler und Musiker dem Spiel des ewigen und ighith Kindes in ihnen entstammeéfi.
Ohne dieses Kind hért der Mensch auf, Mensch zn.8eEs sei wichtig, dieses Kindliche im

Erwachsenen zu erhalten, da es fir das Spontarsgréaghbare und Entwicklungsfahige stehe.

Kinder erleben die Welt als Wund&und besitzen noch eine Bereitschaft zuzuhoren.
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Geschichten und Poesie dienen dem Menschen niclguninterhaltung, sondern durch sie wird
die Welt ihnen erfahrb&t. Die Erzahlungen bieten den Menschen Sinnbilder,denen die reale
Welt bewohnbar wird und welche das kausallogisckaken nicht bieten kann. Die Wirklichkeit
wird durch Geschichten im Bewusstsein verankert dadurch die Welt erklarb&f.Aus diesem
Grund kann Literatur den Blick verandern, da dienbthen erst durch diese Fiktionen ein
Bewusstsein von der Welt erhalten. Durch Aufzeigerer neuen Perspektive wird den Leuten die
Mdoglichkeit geboten, nicht nur den Blick auf die NVesondern ihre Wirklichkeit, ihr
Zusammenleben und ihren Umgang mit der Realit@rnzern.

Michael Ende propagiert allerdings nicht eine allsBliche Flucht in die Phantasie, sondern sein
Ziel ist es, die reale und die fiktive Welt mitemter in Einklang zu bringen. Das Ideal
menschlichen Existierens ist die immer wieder zfteside Vermittiung beider Weltefi. Der
Mensch muss manchmal in sein Phantasien reisendartrsehend zu werdefi*, danach kann er
mit verandertem Bewusstsein in die Realitdt zurébk&n, um diese zu verdndern oder zumindest
in einer anderen Perspektive zu seften.

Vergisst der Mensch, dass er eine innere Weltdoavergisst er auch seine inneren Werte und kann
diese somit nicht mehr auf die AuRBenwelt ibertrdidbas Ergebnis wére ein trostloses Weltbild
ohne Moral. Michael Ende glaubt, dass gerade phtsthe Literatur den Anstol3 zu dieser Reise
ins Innere geben kann, durch die der Mensch sitdstserkennt und zu neuem Verstandnis der Welt
findet®’

2.2 Michael Endes Kunstkonzept

2.2.1 Michael Endes Kunstbeqriff

Nach Michael Ende lasst sich das Wesen der Kurttt fieschreiben, da man nicht etwas in
Begriffen ausdriicken kann, was sich seinem Weseh den Begriffen entziefit. Kunst und
Dichtung kénne nur mit Kunst und Dichtung erklagrden®

Michael Ende grenzt in seiner Kunstauffassung dasskverk von der Erklarung ab. Der Grund
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dafir ist die unterschiedliche Funktion: Philosgghie oder naturwissenschaftliche Erkenntnisse
sind das Ergebnis von intuitivem Wahrnehmen vonadusenhangen, Wirkungen und Ordnungen
und bediirfen einer prazisen Erklardfigoer Kiinstler dagegen besitzt zwar auch Erkenrgniss
diese sind die Voraussetzung zum Artikulieren vam$t, ihm geht es aber um die Darstellung von
Erfahrungen, welche niemals eindeutig sth&s wére allerdings ein Trugschluss zu glaubers das
ein Kunstler nicht mit vollem Bewusstsein und kfard/erstand sein Handwerk betreibt. Ein
Kunstwerk entsteht nicht in Trance durch ddmmeesafttihlen, sondern es geht um ein voll- bzw.
iiberbewusstes Gestalt&n.

Trotzdem sollte der Kunstler die Welt nicht erkl@resondern darstellen. ,Erklaren ist fir mich
immer etwas Unkiinstlerisches. Kunst darf sich niklaeen®® Fir Michael Ende hat die
Argumentation im Kunstwerk nichts verloren, die Yakchauung oder Erkenntnis, die der
Kinstler dem Publikum mitteilen will, muss deshattmer in etwas anderes umgesetzt werden,
wie z.B. in ein Bild.

.Das argert mich nur, wenn ich in einem Gedichtheen Roman feststelle, dal} der
Schriftsteller versucht, mich zu belehren. Er sotleigen, dal’ diese Weltanschauung, die er
hat, es ihm ermdglicht, Formen hinzustellen, Bilderzustellen, Geschichten zu erzéhlen
[...] Er soll mir nicht erklaren, wie er's gemehmt. Solche Erklarungen interessieren mich
nicht.“**

Fir ihn hort die Poesie auf, Poesie zu sein, wenargangt, sich zu erklar&und geht sogar noch

einen Schritt weiter: Man kann Kunst weder erklamoch kann man sie versteH&rEs sei nicht
hilfreich bei der Rezeption eines Kunstwerkes, weram weil3, was der Kunstler fur eine Intention
hatte. Dieser Hintergrund kann zwar nutzlich sem, sein Wissen zu erweitern, aber gleichzeitig
kénnte es auch das direkte und eigentliche Aufnehder Kunst, z.B. beim Horen der Musik
behinderr®’ Denn die Sprache der Kunst ist nach Michael Eddéfassung autonom und spricht
den Rezipienten direkt ai.Man kann nie wissen, ob man Kunst richtig verstetas aber
unwichtig ist, da ,jedes Kunsterlebnis [...] eini&nzerlebnis* und daher weder erklarbar, noch
verstehbar ist. ,Kunst ist gerade das, was ich nettme, was Uber die direkte Wahrnehmung der
Sinne zu mir spricht, in einem geistigen SifA“ Das Kunstwerk lasst sich also nur sinnlich

aufnehmen und nicht mit dem Intellekt begreiferde3ewirkliche Kunstwerk ist ein Erlebnis von
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Qualitat, und was Qualitat ist, kann man zwar egahaber nicht begrifflich fasséff: Deswegen
entziehen sich auch die Fragen des kiinstlerisclreeaNs und der Qualitat der Argumentatidh.
Aus diesem Grund ,wird man auch niemals in der Hhaben, was Kunst ist?® Den Zugang
findet der Mensch nur im Umgang mit ifif.

Michael Ende sieht hier wieder in der Erkenntnis @egenteil des Kunstwerks: Der Kinstler
erkennt nicht, also vergeistigt nicht, sondernarkérpert:®® Der Schaffende muss seine Erkenntnis
in etwas sinnlich Erfahrbares umwandeln, um audel\eise sein Wissen zu vermitteln.

In Michael Endes Kunstauffassung braucht sich didsech nichts zu erklaren: Ihr Dasein
rechtfertigt ihre Existenz. Ein Bild soll nichts flldren, sondern nur da seif. “Alles
Wesentliche[...][tragt][...] seinen Sinn in sicHls# — so auch die Kunst. Sie [...] stelle dar. lixdis
miisse sie sich auch nicht mit einer Botschaft fedigen“!®” Nach Michael Ende ist die Kunst zu
nichts nutze, steht nicht im Dienst eines Zweck#s. Pyramiden waren auch nicht nitzlich, und
doch seien sie wichtig fur die Menschh8ftAus diesem Grund steht er auch der Nutzung der
Kunst, z.B. im Sinne einer politischen Absicht, edtlend gegentib&f Denn Kunst sollte nur
etwas mit der Absicht machen, dass Kunst dabetadifs® Dabei liegt die Uberzeugungskraft der
Kunst ,einzig und allein in der Vollkommenheit déerkérperung einer Gestalt-lde&

Michael Ende kritisiert an der Kunstauffassung eeideit, dass man in jedem Kunstwerk oder
Buch Botschaften erwartet, die man mit vielen vieiestenen Methoden zu interpretieren versucht.
.[-..]aber das ist im Grunde ein barbarisches MiBi#ndnis.“ Es steckt nicht in jedem Kunstwerk
eine Botschaft der , »verkopfte« Mensch [hat es ]nwerlernt [..], Gestalt-ldeen
wahrzunehmen*!?

Besonders schwierig sei dies in der Literatur, @& \Wort immer etwas aussagt, wahrend Musik nur
Gestalt ist, die man zwar erleben, aber nicht egkl&ann*®

Es gibt Gedichte, die inhaltlich nicht viel aussagead trotzdem nicht weniger Kunstwerk sind: Der
Zauber eines Gedichts liegt nicht in den Gedankengs artikuliert, sondern im Zusammenspiel

der einfachen Aussagen mit der Wortmusik, dem Rhythund der Bilderfolge, die das Wesen der
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Dichtung ausmachen. Dadurch entsteht Po&Sie.

Michael Ende halt es fur ein Missverstandnis, alenditerarischen Werken die vermeintliche
Botschaft herausinterpretieren zu wollen: Die Ititam vieler Autoren sei die Vieldeutigkeit, die
komplizierte Sprache und das Geheimnisvolle, was rdarch Ubertriebene Analysen nicht
zerstoren dirfé™® Da gibt es keine Form, die vom Inhalt getrenntdes konnte*®, da durch das
vermeintliche Herauskristallisieren der AussageRbesie zur Verpackung degradiert wiittlen

der Kunst gibt es nach Michael Endes Meinung ,schti verstehen, sondern nur etwas zu
erleben**®

Auch den Drang, alles in Begrifflichkeit umsetzem wollen, kritisiert Michael Ende an dem
Literaturbetrieb seiner Zeit und nennt als BeisgdielMarchen: Die heutigen Forscher glauben

.die Bildersprache des Marchens, die ja eine ganmittelbare Sprache ist, die man
eigentlich auf der Bilderebene unmittelbar verstghf, die verstehe niemand, wenn man
sie nicht umsetzt in irgendwelche Begrifflichkeitéh’

Nachdem man die Méarchen daraufhin ausgedeutet, pgdigbte man, den eigentlichen Inhalt des

Marchens erfasst zu haben. Aber gerade durch di@sgang hatte man diesen verloren. Denn ,das
Marchen spricht in Bildern. Das Geheimnis des Méanshliegt in der Vieldeutigkeit der Bilder. Die
Bilder selbst sind schon die Mitteilung®. Und da der Mensch in Bildern traumt, ist er aircter

Lage, diese zu versteh&t.

2.2.2 Charakteristika der Kunst

In seiner Kunstauffassung hat Michael Ende Kritereufgestellt, die ein wahres Kunstwerk
erfullen muss. Fur ihn muss Kunst absichtslos Jepgeh, amoralisch und schon sein.

2.2.2.1 Absichtslose Kunst und das Spiel

Kunst soll nicht geplant sein, sondern entstehéfer,einen Plan macht tétet dieses geheimnisvolle
Leben?? des Kunstwerks. Fir Michael Ende sind Fiktiondie, mit einem Plan entstanden sind,

Ligen, weil sie durch ihren erdachten Inhalt diesiBbt verfolgen, die Menschen zu
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manipulieren”® Wenn ein Kunstwerk dagegen absichtslos entstaniden kann es sogar
verschiedene Bedeutungsebenen enthalten, die sofai® Weise nicht geplant werden kdnnen.
Somit kbnnen die Interpreten ihre ganz eigene Sadstdem Buch ziehen und es funktioniert fur
alle***

Durch das absichtslose Entstehen werden KunstwarkgOffenbarung, [zu] Manifestation des
Lebens und nicht allein [zu] dessen Abbildulfg‘Die Absichtslosigkeit verbindet die Kunst mit
dem Spiel?®, denn Kunst ist vollkommen, ,wenn sie mit keinaedaren Absicht verbunden ist als
nur noch mit der héchsten, namlich der des frejgiels: *?’

Wie Schiller sieht Michael Ende im absichtlosenebplas Idealbild der Kunst verkorpéf®.Beim
Spielen geht es darum, sich in etwas anderes kimeggeben, man unterwirft sich freiwillig
Regeln und spielt das Spiel, ,weil es in sich seahon ist. Weil das Spiel in sich selbst einfach
Freude ist.**® Fiir Michael Ende hat jedes Spiel etwas Befreienttes den Menschen willkommen
ist, da sie in der realen Welt oft Zwangen ausémiiesind’*® Der Dichter soll das, was in der
Wirklichkeit passiert, egal, ob es schon oder stitlést, in ein Spiel verwandeln. Allerdings muss
es ihm mit dem Spiel ernst séit.

Kunst muss, um wahrhaftig zu sein, ihren Spieldktaraausweisen: ,Ein Spiel ist etwas, das einen
Anfang und einen SchluB hat und das nach gewissErelR ablauft*®* Theaterstiicke ohne
festgelegte Dramaturgie beispielsweise sollen dikldhkeit abbilden, was aber nach Michael
Endes Meinung einerseits nicht moglich und andeitsraicht Aufgabe und Intention der Kunst ist.
Denn sie schafft sich ihre eigene autonome Wirkigih'*® Kinder unterscheiden noch miihelos die
Ebenen der Fiktion und des Realen, was dem Erwaehsschwer fallt, weil er ,vollig verlernt hat

zu spielen und das Spiel deshalb nicht ernst nimi#fitbas Kind kann sich in der Phantasie
verlieren, wahrend es spielt, und die Wirklichkestgessen, es verwechselt diese zwei Seiten aber
nie. Es wirde zum Beispiel niemals den Sandkuchekliethh essen, den es mit Hingabe im
Sandkasten gefertigt h5t Der Erwachsene dagegen versteht die Ebene deta@anicht mehr

und glaubt, man miisse das Kind davor bewahten.
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2.2.2.2 Kunst und Schonheit

"Wir haben ja den Schénheitsbegriff seit langem @eis Kunstdebatte verbannt. Gerade dadurch
haben wir eigentlich den ganzen Kunstbegriff ventdr>’ Denn in ,der Kunst und in der Poesie
geht es um Schonheit. Um nichts anderé&!"

Das Wesen der Schonheit ist fur Michael Ende temdent, also nicht fassbar, wie Kunst nicht
greifbar ist**® Nur aus der realen Wirklichkeit und dem rationalenken heraus lasse sie sich
nicht begreifen. Sie ist weder objektivierbar, nochessbat’® Stattdessen zeichnet das
Geheimnisvolle und das Wunderbare die Schénheit’ase ist

»ein Lichtschein aus anderen Welten, der in dieebmshereinleuchtet und dadurch die
Bedeutung aller Dinge verwandelt[...|Die BanalitAtheser Welt werden in ihrem Licht zu

Offenbarungen einer anderen Wirklichk&te"

Die Schoénheit ist Ganzheit, sie richtet sich gleethg an den Kopf, das Herz und die Sinne.

Da Kunst nach Michael Endes Meinung schon sein salss auch sie den Anspruch der Ganzheit
besitzen** Aber gerade diese Schénheit und damit Ganzheiih skir Kunst verlorengegangen:

»EIN Kunstwerk ist immer eine Ganzheit aus KopfrHand Sinnen und wendet sich auch
an diese Ganzheit beim Zuschauer, beim LeserUndere heutige Kunst wendet sich
entweder an die Sinne, dann wendet sie sich nichtHerz oder an der Kopf, oder sie

wendet sich an den Kopf, dann wendet sie sich s@annicht ans Herz oder an die
1144

Diese Csaglnnzehéitsvorstellung sei der Kultur zu Zeltchael Endes verlorengegangén.

Wahre Poesie oder Kunst sprechen nicht nur die i&@inbeim Rezipienten an, sondern stellen
diese auch wieder her. Der Mensch kann im Umgang emmem Kunstwerk seine Ganzheit
wiedererlangen?® Dies ist aber nur moglich, wenn die Kunst absioses Spiel und damit
Schonheit ist, also aus Ganzheit besteht. Die Sehtirdie der Mensch in der Kunst erfahrt, heilt
ihn. Das ist der Grund, warum Michael Ende schatiskert, dass Schénheit in einem grol3en Tell
der Literatur des 20. Jahrhunderts nicht mehr argfgswird'*’ Das materialistische Denken ist
nicht in der Lage, Schonheit zu erkennen. Es kaenGhnzheit nicht aufnehmen und da die

Schonheit weder objektivierbar, noch fassbar isird wdiese vom rationalistischen Denken
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ausgeklammert. Schénheit wird als Beschénigung engghn, als

.eine [...] Luge, mit der man das Unertragliches daemeine und Brutale ...[der] Welt
...verschleiern [und]... verharmlosen wollte. Maallte das Unertragliche unertraglich, das
Gemeine gemein, das Brutale brutal darsteltéh."

Michael Ende dagegen glaubt, dass grof3e Dichteeskliche Sachen wie zum Beispiel den Krieg

unbeschonigt darstellen kénnen und diese Dingehddiee Kunst trotzdem in Schénheit verwandelt

werden™*®

Auch das Publikum sollte nach Ansicht der zeitgsiggfien Literatur nicht mehr nach Schonheit
verlangen. Die Antwort darauf war nach Ansicht Mieh Endes eine geheime Sehnsucht nach
Schoénheit und Dankbarkeit, wenn diese ihnen gebotede°

Schonheit ist fir Michael Ende etwas Prozesshaftes Dynamisches, was nicht fiur alle Zeiten

Gultigkeit besitzt, sondern, ahnlich wie Werte,nsi§ neu geschaffen werden muss. Dieser
dauernde Schopfungsprozess verschiebt das Gleiattgewon Herz, Sinnen und Kopf, so dass
schon innerhalb einer Generation das Schonheitéwehsis ein vollig unterschiedliches sein

kann®?

2.2.2.3 Kunst und Moral

Entgegen der allgemeinen Auffassung von Literatur den 1960er und 1970er Jahren in
Deutschland hat fir Michael Ende die moralische Konente in der Kunst nichts zu suchen.
~Kunst ist wie ein Traum. Sie belehrt nicht, sondstellt dar. TrAume kann man nicht moralisch
werten. Die Darstellung des Bosen ist nicht bose,dés Heiligen nicht heilig®® Wenn Kunst

wirklich Spiel bleibt, ist sie ihrem Wesen nach aatisch. Die moralische Frage stellt sich nicht,
solange die Beteiligten sich an die Spielregeleimalind der Spielcharakter nicht zerstort witd.

Dies unterscheidet die Kunst vom wirklichen Leb8reht man auf der Stral3e einen gewalttatigen
Ubergriff, steht man in einem moralischen Dilemwiaman eingreift oder nicht. Geht man aber ins
Theater und sieht einen Mord auf der Bihne, befindan sich auferhalb der moralischen
Kategorien, weil das Biihnengeschehen nur Spiahidtsich im Bereich des Imaginaren abspiélt.

Dennoch lasst der Vorgang den Zuschauer nichtigdéitig, sondern er erlebt im Sinne Aristoteles
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das Geschehen mit, man ist erschittert oder kamMaded sogar geniel3en. Dennoch schafft dieses
asthetische Spiel durch das

»Zurucktreten hinter alle Notwendigkeiten, in diérwonst eingeschlossen sind, auch hinter
die eigene Emotion [...] ein Freiheitserlebnis gaesonderer Art, das eben nur die Kunst
bieten kann*®

Und dieses Erlebnis der Freiheit ist die htchsteafiszhe Qualitat®®

Im Theater nimmt der Zuschauer eine allwissendatiBoin, hier sind das Gute und das Bose
gleichberechtigt und nicht mit moralischen Mal3stébe messen, da das Ziel ein anderes ist: Der
Zuschauer soll eine Erfahrung erleben, ,die heilesldo therapeutisch auf die Seele wirkt, die
lebensnotwendig ist’ Diese Ebenen, die reale und die imaginare, darf meht verwechseln, da
man sonst nach Michael Ende eine totale moralisutierenz entwickelt'*®

Die moralische Frage gilt nur im wirklichen Lebam Theater tritt der Zuschauer hinter seine
eigene Bedingtheit zuriick und ist fféf.Damit das asthetische Spiel sich selbst treu bleibss es
seine besondere Beschaffenheit ausweisen, was miB.einer abgegrenzten Bihne zum
Zuschauerbereich erreicht witt.

Da sich alle Kunst und Dichtung im Bereich des Imagen abspielt, ist auch die Frage nach
Wahrheit oder Unwabhrheit irrelevant. Michael En@gibht sich hier auf Picasso:

.[...]alle wissen, dal3 Kunst nichts mit Wahrheittoa hat. Kunst ist eine Lluge, die es uns -
vielleicht - erméglicht, die Wahrheit zu sehéfi™
Ins Spiel moralische Kategorien einzubringen wameagiso schlecht, wie asthetische Mal3stabe als

Grundlage fiir Entscheidungen im Alltag zu mactfémichael Ende ist gegen ein Vermischen der
Ebenen Realitat und Kunst, wie dies z.B. das epiddieater von Bertolt Brecht versucht. Kunst,
die ein solches Vermischen zuldsst oder viellegdgar beabsichtigt, und damit vermeintlich real
auftritt, ist in seinen Augen eine Luge, weil ejhgige [...] ja nichts anderes [ist] als Fiktion, die
sich nicht als solche zu erkennen giSt"Deswegen muss das &asthetische Spiel immer seine
Abgrenzung zur Realitat ausweisen, um wahrhaftigein.

In einem Zeitalter der politischen Literatur stdfithael Endes Kunstauffassung auf Kritik: Es sei
blasphemisch, in einer Welt voller Diktaturen undzialer Ungerechtigkeit der Kunst den
moralischen Auftrag zu entziehen. Aber Michael Eriit die Kunst im therapeutischen Auftrag,
in dem auch der Arzt heilt und nicht beletfit:
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~Jede gelungene kunstlerische Leistung[...], fikut einer »Therapie« — nicht nur fur
Kranke, sondern auch fiir Gesunde. Dieses Erlebiiisf] lebensnotwendig*®®
Als Emblem fiir sein Kunstverstandnis sieht Michetle den Pagat an, welcher als Magier oder

Gaukler gedeutet wird. Der Gaukler verkorpert dalzes spielerische Prinzip und der Magier steht
fur das Schopferische. Diese beiden PrinzipienPegat vereinigt, stellen fur Michael Ende das
Wesen der Kunst daf®

2.2.3 Aufgabe des Kunstlers

In Michael Endes Auffassung hat der Kinstler desglschaft gegeniber nicht die Verpflichtung
,das Gewissen oder gar der Schulmeister der Natiorsein“*®’ Die Literaturkritik und die
Gesellschaft in den 1960er und 1970er Jahren sahgdvade im Aufzeigen von Problemen und
Schuld die Aufgabe und Funktion eines Kinstlers.s@lite die gesellschaftlichen Verhéltnisse
abbilden und die Menschen dadurch zum Nachdenkegéon.

Fur Michael Ende ging es um etwas anderes, denfwgnn der Kinstler wirklich in seiner Zeit
lebt, dann setzen sich bei ihm ganz von selbstPdibleme seiner Zeit in seiner Kunst utff®
Wichtig sei aber, dass er sich in erster Linie Hanst und nicht der Gesellschaft verpflichtet
filhle % \Wenn der Kiinstler anfangt, seine Kunst zu bemytzen Weltanschauung zu lehren, hort
er auf, Kiinstler zu seirt.”

Klnstlerische Werke sollen keine Argumentationetimaiten, der Schriftsteller soll nichts erklaren,
sondern die Ergebnisse der gedanklichen Auseinseideing des Kuinstlers mit der Welt
enthaltert’* ,[...]seinen Kampf um Erkenntnis muR er vorherditt haben*’%. Die Ergebnisse
seines Nachdenkens soll er schliel3lich in Bildesetzen, die beim Leser Bewusstseinsprozesse
anregen konnen. Erkenntnisse und eine Weltanschasaitte der Kinstler haben, um Welten
entstehen lassen zu kénnen, er sollte sie aber prietigen:”

Michael Ende unterscheidet zwei verschiedene Kérggden: der unter einem gewissen
Ausdrucksdrang schopferisch werdende Mensch undpielende Mensch?*

Der erste Typus verspurt den Drang, sich selbstuamvdcken und benutzt die Kunst, um sich selbst
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darzustellen. Auf diese Weise kann er neue Forménmiekeln, die es vorher noch nicht gab und
die fur viele Menschen gultig werden. Die Gefahr ¢diesem Kiinstler ist, dass er sich in seinen
Autismus verstrickt und dann fiir niemanden mehstéedlich ist.”

Dem zweiten Typus geht es um das ,Spiel im hoch&iem [...], der eigentlich an die Kunst
herangeht wie das spielende Kintd® Dieser Kiinstler verhalt sich gegenteilig im Sceafeines
Kunstwerkes, da es beim Spielen nicht darum gedit,selbst auszudricken, sondern eher von der
eigenen Person abzusehen und sich auf etwas Newmsassen. Trotzdem geht dieser mit der
gleichen Intensitat vor wie der erste Typus. IneginSpiel unterwirft man sich freiwillig den
Spielregeln, weil es diesen Kiinstlern um das Spiaich geht’’

Fur Michael Ende ist William Shakespeare ein Véetrdes Spieler-Typus:

.Diesen Shakespeare koénnen Sie durchstdbern, vaew8llen, Sie werden nie darauf
stol3en, waer eigentlich gemeint hat [...] Er selber schweigt|&&t die Figuren sprechen,

weil das, was ihn interessiert, das Spiel ist Degwegen sind die Stiicke von Shakespeare
L78

auch ohne Botschatft.
Fur Michael Ende gibt es keine schlechte Kunstdeom nur die misslungene Umsetzung einer
Gestalt-ldee, die jeder Kiinstler hat, bevor er ianAdbeit geht’® Die Kiinstler schopfen aus dem
Unterbewusstsein, in dem auch die Traume entstéfiéus dem Bereich der Urbilder entwickeln
sie Geschichtetf' die fiir viele Menschen Relevanz besitzen kénnentet) den vielen
Maglichkeiten schopferisch tatig zu sein, welches Thtigkeit ist, die das Wesen des Menschen
ausmacht, ,verwirklicht der Kunstler eine ganz bekge: Er ist der Schopfer neuer
Schénheiten#?
Die Literaturkritik der 1970er Jahre sah in demr8udteller entweder den Lehrer des Publikums,
da ihrer Meinung nach Kunst nur zu rechtfertigegnwsenn sie aufklarende Funktion hat oder den
Kinstler, der sich durch einen inneren Zwang aufferss'® Dies muss er allerdings nicht auf eine
verstandliche Weise tun, sondern der Leser steheden Pflicht, die Gedankengange
nachzuvollziehen® Gegen diese zweite Auffassung wehrte sich MicBaele entschieden:

.Ganze Armeen von Literaturexperten sind damit ba&mt, solche Werke zu analysieren
und zu interpretieren und uns zu erklaren, »was Omhter uns eigentlich sagen
wollte«[...]Jwarum [hat] der Dichter es dann wohtimi gesagt]...], wenn es das war, was er
sagen wollte? Offensichtlich — so dachte ich danjamlsder Schulzeit] - sind Dichter
Menschen, die ganz besonders unfahig sind, sichddazudricken, und die erst eines
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Interpreten bediirfen, der ihr Gestammel deuf&t.“
Auch mit der ersten Kategorisierung war Michael &nucht ganz einverstanden: Wenn der

Schriftsteller das Gewissen der Nation sein soitftesste er das schlechte Gewissen sein, da es
sonst keine Wirkung gehabt hatt Aus diesem Grund entstanden nur noch Schriftensdziale
Missstdnde aufzeigten und die Gesellschaft undvtBaschen anklagten, wodurch ein ,Sog der

487 entstand und jeder Autor, der dem nicht folgts,cdaimm und oberflachlich gaft®

Negativitat
Die Schriftsteller sollten mit ihren Werken immewas beweisen oder eine Schuld aufzeigen,
wodurch ,der ganze larmende Betrieb der intelleleneWichtigmacherei in Gang® gehalten
wurde, welcher die Beweisfihrung des Autors aut ilgchlissigkeit hin untersucht und die
Literatur nur auf ihre Argumentation hin bewert&t.

Michael Ende halt diese Richtung aber nicht furrfibssig, da sie zu jeder Zeit ein notwendiger
Teil der Weltliteratur war, sondern kritisiert dieisschlieRlichkeit dieser Literaturvorstellutig.Er
sieht einige der grof3ten Werke der Weltliteratnsggts dieser gesellschaftskritischen Richtung:

.Die Odyseeund diellias, Tausendundeine NachderDon Quixote,unsere Volksmarchen,
der Faust die grofien Romane von Balzac oder Dostojewskak&tpeares Dramen und
Komaddien - sie alle beweisen oder widerlegen sicBiesind etwas. Sie stellen Welten dar,
aber sie erklaren nicht die Welt?

Michael Ende mdchte die Phantasie und die imagmnd&velten wieder zurlick in die Literatur

bringen. Fur ihn ist die Schopfung und Benennungfitéven Welt die wichtigste Aufgabe eines
Literaten®® Aus diesem Grund muss dieser sehr gut mit demeiy&Sprache umgehen kénnen,
denn das Mittel, durch das den Menschen die Wihdyar wird, ist die Sprache. ,Sie leistet [...]
die Aneignung von Welt, indem sie diese iberhartgitfermiert*®*

Der Prozess des Namengebens verwirklicht das, wiabael Ende als poetische Aufgabe des
Dichters ansieht: durch ,schopferische Sprachvedweg eine neue Welt entstehen zu lassen®
die neue Méglichkeiten fiir den Menschen in seinebdnswelt aufzeigen sof® Die wichtigste
Aufgabe eines Schriftstellers ist also ein sozidesvusstsein zu schafféfi und den Menschen
Werte aufzuzeigen. Diese Werte nicht von vorneheesiistent, sondern muissen geschaffen und
standig erneuert werden, damit sie nicht verloraege Wenn der Schriftsteller den Wert des

Menschen nicht immer wieder neu erschafft, verldigser Wert an Kontur und ist nicht mehr
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wirklich. Ist dieser Wert dadurch vernichtet wordstiirzt die Welt ins Chad$€® In den Werken
mussen Werte geschaffen werden, die die Menschemneeichen und auf die AufRenwelt
Ubertragen, um in einer lebenswerten Umwelt lehekdnnen.

Die Schwierigkeit bei der Bewaéltigung dieser Aufgabist in jedem Land unterschiedlich. Je
nachdem, wie die Sprache beschaffen ist, haben tktinsverschiedene Arten von
Herausforderungen. Wéahrend Italienisch beispielssveine rhetorische Sprache ist, auf die man
sich wie auf einen Zauberteppich setzen und diachar flieRen lassen kann, ist das Deutsche eine
Sprache, die sich ,ganz intensiv mit der eigenersdteverbinden muf, damit sie schon witd.«

Da die deutsche Sprache individueller ist, bedarbes diesem Grund einer grol3eren Hingabe an
die Gestaltung. Wéahrend es im ltalienischen fiesalbereits feste Ausdriicke gibt, kann man im
Deutschen jede Situation neu beschreiben. Desweness sich nach Michael Endes Auffassung

jeder gute deutsche Schriftsteller eine eigenecBprachafferi”

2.2.4 Aufgabe der Kunst

Die hochste Aufgabe der Kunst ist nach Michael Bridenstkonzeption neue Bewusstseinsformen
anzuregen. Der grundlegende Unterschied zu dersdienden Literaturauffassung, die eine
Veranderung der Gesellschaft durch das Aufzeigenpdétischen und sozialen Realitat in den
literarischen Werken bewirken wollte, war der, dadéigchael Ende dies durch augenscheinlich
unpolitische Bucher erreichen wollte, wofur eriaofdie Richtung der ,I'art pour I'art” gesteckt ode
ihm Eskapismus vorgeworfen wurtf.Seiner Meinung nach aber musste Kunst nichtsifiis
zum Inhalt haben, um politisch wirken zu kénnenwegen er fir eine Erweiterung dieses
Begriffes pladiert®? Michael Ende glaubte, dass die Anderung des Beweiss auch {iber ein
Kunstwerk hervorgerufen werden kann, welches keaiitipches Thema hat. Als Beleg flr seine
Argumentation nennt er das Bild ,Die Sonnenblumeori Van Gogh:

,van Gogh hat uns eine neue Art des Sehens beigehinen neuen Begriff von Schonheit
und als Konsequenz dessen auch neue BewuRtseitsinhd neue BewufRtseinsformef™
Dies miundet nach Michael Ende nicht unmittelbaeratennoch mittelbar in neue Formen des
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Zusammenlebens und neue Formen dessen, was mehsstif” Literatur und Kunst miissen die
neuen Bewusstseinsinhalte und -formen schaffen, gl Uber den Menschen politisch
verwirklichen kénnerf®® Aus diesem Grund miissen Kunst und Literatur, waarihre politische
Aufgabe erfiillen wollen, von anderen Dingen sprecils von politischen Inhalteéf°

Das allgemeine Bewusstsein eines Volkes ist nian Natur aus gegeben, sondern hat sich
historisch entwickelt und ist von Menschen ges@maffGesellschaftliche Gestalt erhalt dieses
Bewusstsein in den politischen FornféhDie Impulse zum Schaffen eines neuen Bewusstseins
miissen aus der Kunst kommen und von schopferiddieaschen gestaltet werdéfi® Denn was in
der Malerei oder Literatur an allgemeinen Vorstegjen geschaffen wird, entspricht einem
allgemeinen unbewussten Willen der Menschen. Tdift Kunst diese geheimen Vorstellungen der
Menschen, setzt es sich durch eine Bewegung d&esd/at allgemeine politische Formen um. Z.B.
hat der ,Werther* von Goethe eine ganze Generaberinflusst und ein Umdenken in der
Gesellschaft bewirld’® Michael Endes Traum war es, dieses Zauberwort aderk zu erfinden,
das den unterschwelligen Bewusstseinswandel, ddyemsits zu spuren glaubte, zum Ausbruch
bringen kanrf°

Michael Ende ist der Meinung, dass jede gute Literalas Bewusstsein beeinflussen kann,
unabhangig davon, welchen Gegenstand das Werk'hBiese Wirkung hat Kunst, weil etwas
anderes im Mittelpunkt steht: das MenschliéifeDie Aufgabe der steten Erneuerung der
menschlichen Werte hat somit automatisch das Meténdern der politischen Verhéltnisse zur
Folge, da sich das menschliche Zusammenleben intisebén niederschlagt. Michael Endes
Vorstellung vom Wirken der Literatur greift alsoatotiefer als eine bloRRe Kritik an der politischen
Oberflache.

Ohne ein selbststadndiges und lebendiges GeistesieBee das politische Leben inhaltslos und
steril, die Politik ist auf Impulse aus dem Kulalren angewiesétl® Dabei kann Kunst die
Wirklichkeit nicht &ndern, aber sie kann den Memsctie Richtung aufzeigen, in der die Anderung

erfolgen mus$**
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2.2.5 Die Intention und Methode Michael Endes ugid Selbstverstidndnis als Kiinstler

Das Ziel Michael Endes beim Schreiben seiner Buahdrsomit Teil seines Kunstkonzept war es,
.innenwelt in Auenwelt und Auf3enwelt in Innenweli verwandeln, so dal3 das eine sich im
anderen wiedererkennt*> Nur auf diese Weise kénne sich der Mensch in séielt zu Hause
filhlen, da er sonst in der eigenen Welt fremd hféfbDie Intention Michael Endes ist es, die
aulReren Bilder der Realitat in Innenbilder zu verdeln. Dabei vergleicht er sich mit einem
mittelalterlichen Marchenerzahler:

.Der Wald, der Kdnig, die Hexe, der Wolf waren Rildseiner realen Umwelt. Durch einen
bestimmten Akt poetischer Alchemie hat er sie ineme Bilder verwandelt, die Seelisch-
Geistiges ausdriickeR?’

Erst dadurch wird die Welt erfahriz2?.

Michael Ende glaubt, dass in der heutigen Welteviginge existieren wie z.B. das Telefon fur die
es keine Innenbilder mehr gibt, was fir ihn der r@rist, dass der Mensch des 20. Jahrhunderts
sich in seiner Umgebung fremd vorkomftit.

Michael Endes Methode konzentriert sein ganzes Wensgandnis: Seine Werke entstanden durch
die Lust am freien und absichtslosen Spiel der fisi#t>° So, wie Michael Ende den spielerischen
Kinstlertypus beschrieben hat, konnten diese Melknad Kategorien auch auf ihn zutreffen.

»Fur mich ist die Arbeit an einem Buch immer voruem eine Reise, deren Ziel ich nicht
kenne, ein Abenteuer, das mich vor Schwierigkestefit, die ich vorher nicht kannte, durch
das Erlebnisse, Gedanken, Einfalle in mir hervarfger werden, von denen ich nichts wul3te
- ein Abenteuer, an dessen Ende ich selbst eierandeworden bin als der, der ich zu
Anfang war.%?*

An diesem Zitat lasst sich feststellen, dass Mitkaele alle Grundsatze, die er flr den Leser oder

Rezipienten von Kunstwerken aufgestellt hatte, stelerwirklicht hat. Auch er geht verandert aus
seinem ,Schreibabenteuer” hervor.

LAls ich [...] die Unendliche Geschichtaschrieb und gemeinsam mit meinem Kkleinen
Protagonisten Bastian die lange Irrfahrt durch Pdsien angetreten hatte, wusste ich selbst
ganz und gar nicht, wo der Ausgang aus Phantasiawdirde, der uns beiden die Ruckkehr
in die &aul3ere Realitdt gestatten wirde. Ich musste Station zu Station Bastian

begleiten“???

Er verzweifelte beim Schreiben und kampfte ums (¢ben, sagte sich aber, wenn er sich an die
Regeln halten wiirde, miisste er schon irgendwandewiaus Phantésien hinausfindéhDenn
damit dieses ,freie Fabulieren® funktionierte, nassich Michael Ende, bevor er das Schreiben
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begann, die Spielregeln ausdenken, was fir ihn Sidsvierigste war. Diese Regeln waren
notwendig, da sonst die Gefahr, durch das freiealosichtslose Spiel in der Beliebigkeit zu landen,
zu groR waf?*

Michael Ende war der Auffassung, dass eine Gestehierst durch den Leser fertig wird. Er war
gegen eine konsumtive Haltung des Rezipienten:Adéor solle nicht nur seine Weltanschauung
und seine Gedanken darlegen, woraufhin der Leselimder Lage war, zuzustimmen oder die
dargestellte Haltung abzulehn&n.Sondern das literarische Werk sollte offen seiamid der
Rezipient in einen Dialog damit treten konff®.Durch die Leerstellen seines Buches wollte
Michael Ende den Leser dazu anregen, weiterzudenkéin geht es nicht darum, den Leser zu
belehren - Ich méchte, daR der Leser etwas erleimh hesen.?*’ Deswegen habe er sich als
Person, soweit das mdéglich war, bewusst aus s&ifegken herausgehaltéft

Denn fur Michael Ende ist das Buch ein Spiegeldem sich der Leser spiegelt, und gleichzeitig
229

der Leser ein Spiegel, in dem sich das Buch widegsit

»Nicht nur das Buch verédndert den Leser — jedeeLésst ein Buch auch auf andere Weise:
Jeder wird seine ganz eigene Geschichte darinesriéf’
Denn jeder Rezipient bringt seine ganz personlidirémhrungen und Assoziationen beim Lesen ein

und gestaltet sein Leseerlebnis fiftDieser kreative Prozess spielt sich dabei weddBuich noch

im Leser alf*? Aus diesem Grund kann es sein, dass zwei Mensdiemlas gleiche Buch lesen,
dennoch ein anderes erlebt haben und dass durchedaerlebnis des gleichen Lesers bei der
Lektiire von zwei unterschiedlichen Werken diesétrso verschieden sirfd®

Aus diesem Grund gibt es fur Michael Ende auchtnjdie” richtige Interpretation seines Romans.
Im Gegensatz zu seinen vorherigen Werken auf3erséclernicht tGber seine Intention oder den
»oinn* der ,Unendlichen Geschichte“. Fur ihn wadgInterpretation richtig, auch wenn sie sich
von dem unterschied, was er beim Schreiben gedtatte?>*

Er sah als Vorbild fir diese Vorgehensweise die ddén und Mythen. Wenn man bei einem
Marchen sich nur auf den Inhalt fixiert, dann ble2ime unglaubwuirdige, phantastische Geschichte
tibrig?* Aus diesem Grund sei es unabdingbar, dass maMaahen nacherlebt, denn dann kame

ein Prozess im Leser in Gang, der tber alles Pehérhinausgeht:
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.Wo die Erfahrung des Erzahlers und die des Leseexr Zuhdrers in gewissem Sinne
tiberholt wird von einer Gemeinsamkeit, die viel @micher und wichtiger ist?®°
Diesen Prozess kann nur wahre Kunst und Poesiéggsiisnlich in Gang setzen. Allerdings ist

dieser Vorgang im Rezipienten weder definiert natgeschlossen, dafur aber dessen Ziel
abgesteckt, worauf letztlich alle Kunst hinausladie Schonheit®’

Auf diesen Vorgang, obwohl nicht zu ergriinden, Mathael Ende die Aufmerksamkeit des Lesers
zu lenken versucht. Er schrieb Geschichten, diesalf selbst zuriickweisen, an denen man sich
nicht festhalten kann, sondern die nach allen Béite offen sind. Jeder erz&hlte Vorgang enthalt
den Anstol3 zu einem neuen Vorgang im Leser undid=aler Leser bemerkt nicht nur die
Empfindungen, die der Text in ihm anregt, sondemistriert auch, was er selbst hinzuftit.

Neben der Methode des absichtslosen, freien SdmisPhantasie und dem Ziel der Schénheit
waren noch andere Dinge beim Schreiben fir Miclaede wichtig. Grundlegend war fur ihn
aullerdem das Geheimnisvolle. Dabei ist dieses tmcifach nur das Unverstandliche, ist nicht
beliebig,[...][sondern] geheimnisvoll ist, was insuAhnung anregt und lebendig werden I1&f3f.
Aus diesem Ahnungsvermdogen heraus wird der schipfer Prozess in Gang gesetzt, welcher ja
auch nicht fassbar und infolgedessen geheimnigsoff® Fiir Michael Ende ist auch nur das
Geheimnisvolle schon, weil es ratselhaft ist unideine verborgene Bedeutung verwéitt.

Ein weiteres Mittel, um dem Leser eine phantasésgielt nahezubringen, ist der Humor. Er ist fur
Michael Ende eine nahezu unerlassliche Zutat, dseimer Ansicht nach ,die eigentliche Doméane
des freien Bewusstseins ist[...]Jjedes Gelachtémigbrunde genommen ein BefreiungserlebAfs*.
Humor kann auch verhindern, dass eine Schrift zogratik wird, denn er kann nicht fanatisch
sein, sondern ist immer freundlich und menschligh: ist jene Bewul3tseinshaltung, die es
ermdglicht, die eigene Unzulanglichkeit ohne Bkt einzugestehef® und gibt dem Menschen
zusatzlich die Freiheit, die Unzulanglichkeiten derderen mit einem L&cheln hinzunehmen.
Humor macht empfanglich fiir Geschichten und sagt tleser dariiber hinatf§, dass er Fehler
machen darf. Auch dieser Punkt ist Michael Endeohders wichtig: Seine Protagonisten machen
Fehler und drfen sich irren. Denn das aul3erlidteern sagt nichts Uber die bleibende Wirkung
oder den Wert einer Sache aus und man muss Fellgiem durfen, um den richtigen Weg zu

erkennerf®®
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Michael Ende verzichtet in seinen Biichern auf Béligtikeit und lasst Bilder sprechéfl® Es wird
nicht Uber etwas geredet, sondern er ,vergegemytadie phantastische Welt in unmittelbarer
Anschauung®’ Er versucht, seinem Kunstbegriff gemaR, seinehiufag und Erkenntnisse in
Bilder umzusetzen. Seiner Meinung nach sollte miame &rkenntnis, die sich nicht in einen
poetischen Ausdruck verwandeln lasst, weglassemataden Leser dadurch nur um so schwerer
erreicht und schlieBlich ins Reflektieren kommtsveaimmer vermeiden wollf&®

Michael Ende bezeichnet sich selbst nicht als attesondern als Geschichtenerzahler: In seinem
Schlusselerlebnis zu diesem Selbstverstandnis betgegr in Palermo einem Geschichtenerzahler,
der vor einem Schloss saf? und erzahlte. Michaeé ladh der Inhalt bekannt vor und als er ihn
schlie3lich fragte, gab der Geschichtenerzahlamiieg zu, dass es ein Roman von Alexandre
Dumas sei. Daraufhin hatte Michael Ende zum Zig@sdehichten zu erfinden, die man auch noch
hundert Jahre nach seinem Tod auf der StraRRe erzkbhnte’*

Er grenzt sich von stilistischer Experimentierfrigkeit ab und steht der Stilaufwertung ablehnend
gegeniber:

.[...Jmich personlich argern gewisse stilistischekétterien bei Schriftstellern immer etwas.
Ich habe dabei oft das Gefuhl, als ob mich der Aubit hochgezogenen Augenbrauen
ansieht und zu mir sagt: Hast du auch gemerktfaifieich das wieder formuliert habé?*

Fur Michael Ende muss der Stil eines Romanautarssparent sein, der zwar auf eine gewisse

Erzahlhaltung einstimmt, den man aber auch wiedegassen sollte. Der Erzéhler muss hinter die
Geschichte treteft® Er vergleicht diese Haltung mit dem menschlicherges Nur ein krankes
macht sich bemerkbar?

Das Wichtigste fur Michael Endes Stil ist, den tigan Tonfall zu finden, der auf die Erzahlung
einstimmt. Seiner Meinung nach kann man gewisseclid@@sen nur mit dem dazu passenden
Tonfall erzahlen, verfehlt man diesen, wirkt diesGgchte unwirklict>

Michael Ende grenzt sich von Schriftstellern unchikllern ab, die aus Aggressivitat heraus kreativ
werden. Er dagegen wird aus Sympathie zu seineardfigheraus produktiv. Die Welt, die er
erschafft, und die Figuren, die darin leben, mussm&gen und bezeichnet diese Zuneigung sogar
als eine Art von erotischer Anziehung. Das ist @rindvoraussetzung fur ihn, um Uberhaupt

schreiben zu kdnnen, und auch der Grund, warum ssimen Geschichten kaum Aggressivitat und
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Gewalt gib?>* Michael Ende glaubt, dass es gerade das Spidierist, was den Lesern gefallt,
welil jedes Spiel etwas Befreiendes hat und einhErtsielement enthalt, was die Leser heutzutage
vermisserf>°

Um eine Idee zu verwirklichen, brauchte Michael &rdich den richtigen Zugang zu ihr. Seine
Themen behielt er in Skizzenform oft jahrelang, eklass er anfing zu schreiben. Fur sein Werk
.Momo* hat er sechs Jahre gebraucht, um es aufsdiaer Meinung nach richtige Art zu
verwirklichen.

»lch hab’s mir immer wieder vorgeholt, hab’s durlegen, hab” nachgedacht dartber, hab”
gesagt, ich komm noch nicht dahinter, warum ichhnicht weif3, wie ich’s schreiben soll,
hab’s wieder weggelegt>

Bis irgendwann der Moment kam, an dem er den gehtiZugang hatte und zu schreiben anfing.

Auch bei Gedichten konnte er jahrelang immer widdeer eine Zeile griibeft! bis die Idee die
richtige Gestaltform hatte, was ihm bei der Kunstnier ein wichtiges Anliegen war.

Michael Ende wollte durch phantastische Bilder dahopferische Kraft der Phantasie in die
menschliche Welt zuriickfihrér Er sah die Phantasie bedroht durch die Entzaubeden Welt
durch das rationale Denken und wollte durch seinghBr dem Menschen die fur ihn
lebensnotwendige Phantasie wieder schmackhaft ma&yenn erst diese macht die Welt fur den
Menschen lebenswert und stellt ihn und alle Ersismin einen groReren Zusammenh@ng.

Mit der ,Unendlichen Geschichte” spricht Michael den die Einbildungskraft und das
Sprachvermdgen des Lesers an, wodurch die WelE#i&sen und Imaginaren immer wieder neu
entstehen sofi®® Fuir Michael Ende war die Logik der schlimmste Beifer Phantasie. Aus diesem
Grund hat er sich in der ,Unendlichen Geschicht&miiht, aus der normalen Erzahllogik
auszubrechen. Das rationale Denken braucht fus,allas geschieht, einen Grund und eine
Ursache. Das Verschwimmen der Zeit ist fur MicHaetle u.a. ein Mittel in seinen Erzahlungen, in
der Welt des Imaginaren andere Gesetze gelten gserf® Er kritisiert dabei nicht den
Rationalismus an sich, sondern nur in der Kunsio 8¢heimnis, die Vieldeutigkeit, der Traum, die
LebenssubstanZ*® herrschen, wirkt der Rationalismus tétend.

Um sich nicht immer fur seine phantastischen Buslegteidigen zu missen und um der standig
aufkommenden Eskapismusdebatte zu entgehen, zoba®liEnde 1970 nach Italien. Dieser

Schritt war sehr wichtig fur ihn und er empfahlgedanderen deutschen Autor fir eine Zeitlang ins
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Ausland zu gehen. Denn in Italien begann er Delasdhund sich besser zu versteH&h.
Denn er sah sich trotz auslandischem Wohnsitz inaisedleutscher Autor:

»Ich habe die Tatsache, dass ich deutscher Sdbtiésbin, nicht nur nie negiert, ich habe
es sogar immer betont, [...]Jda ich der deutschahuK das Beste verdanke, was ich
habe]...]es ist einfach der Boden, aus dem ichusgewachsen birf®

2.2.6 Kinderbuchautor oder Erwachsenenbuchautor?

Michael Ende wehrte sich stets gegen den Vorwurf, reiner Kinderbuchautor zu sein. Die
phantastische Literatur hatte es in den 1970eedadthwer, ernstgenommen zu werden, da nur die
Wirklichkeit abbildende und von politischen und géschaftlichen Problemen handelnden Bulicher
als hochwertig und relevant angesehen wurden. Zusiach Michael Endes Protagonisten in der
Regel Kinder.

Michael Ende betonte aber, dass seine Bucher findd€i und Erwachsene seien und der
Uberwdltigende Erfolg der ,Unendlichen Geschichtein allen Altersstufen und
Gesellschaftsschichten gab ihm recht. Er machteekeUnterschied zwischen diesen Genres und
konnte nicht nachvollziehen, warum die Kinderlitaranicht als gleichwertig gesehen wurde.
Nachdem das logische Denken alles GeheimnisvoiedauWelt wegerklart habe, gestehe man die
phantastischen Welten nur noch Kindern zu, obwoldiésen friher auch die Erwachsenen gelebt
hatten?®> AuRerdem trage ,groRe Weltliteratur [...] viel Riestisches in sich. Wirden deaust
oder dieOdyseeheute erscheinen, [...] wiirde man sie woh! alsi&ititeratur abtun2®

Im Grunde genommen schreibt Michael Ende nicht isfefiir Kinder. D. h. er denkt beim
Schreiben nicht daran, ob ein Kind das Bild verstetviirde und auch nicht in Erinnerung an die
eigene Jugentf’ Sondern er schreibt fiir »das Kind in uns alletias schopferisch ist und fahig,
Schicksal zu erlebef®® welches nie die Fahigkeit verliert, sich zu beggn, zu staunen, das
verletzlich ist und die kleinen Dinge noch als Wenarlebt®®® Dieses Kind lebt nach seiner
Meinung in jedem Menschen, der noch nicht ganzhiysferisch geworden i$f°

Michael Ende glaubt, dass er nie richtig erwachg®morden sei, zumindest habe er sich dagegen
gewehrt, das zu werden, was man zu seiner Zeiralachsenen bezeichnete:

“jenes entzauberte, banale, aufgeklarte Kriippelwedas in einer entzauberten, banalen,
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aufgeklarten Welt sogenannter Tatsachen existiért.“
Durch die bildreiche Sprache seiner Buicher willl@s, was in der kausallogischen Wirklichkeit der

Erwachsenen verdrangt wurde, wiederbelelSérDer erwachsene Leser soll im Rahmen der
Jugendliteratur an Leseerlebnisse herangefihrtemendie er sich auRerhalb dieses Rahmens kaum
noch zugesteht.

LAll dem, was er [der Erwachsene] flr sich selbdstumbrauchbar betrachtet, raumt er in der
Kinderliteratur mit gonnerhaftem Lacheln eine geegis Daseinsberechtigung
ein[...]Manchmal nascht er heimlich ein wenig dar&ann ihn der grol3e Katzenjammer ob
seiner O'Zglgn Erwachsenenwelt Uberkommt, aber elrgmvann es keiner sieht. Sonst schamt
er sich.’

Die Tatsache, dass Michael Ende eine phantastiScheeibweise wahlte, hatte nicht didaktische

oder padagogische Grunde, sondern allein kiingtlexisWenn man wunderbare Gegebenheiten
erzahlen will, muss man die fiktive Welt auf eineci$é schildern, in der diese Gelegenheiten
wirklich und wahrscheinlich sintf* Die Frage des Tonfalls ist wichtig, da diese wuheeen
Gegebenheiten nur dann glaubhaft erscheinen konmmeam der Dichter den ,Herzton des Ewig-
Kindlichen*?™ trifft. Wenn dieses ewige Kind im Menschen antegrtdann weil3 es, trotz seiner
ausgebildeten Fahigkeit des rationalen Denkens, easliese Gegebenheiten tatsachlich gibt, ,dal3
[...][sie] sogar wirklicher [...][sind] als alle naliesseitige Wirklichkeit*"®

Michael Ende kritisierte, dass die Darstellung diesvunderbaren Welten bei Malern
ernstgenommen und als hochwertig empfunden windSolriftstellern aber das Vorurteil anhaftet,
sie hatten kein Talent sich anders auszudriicken aurd Sparte der Kinderliteratur gezahlt

werden?’’

2.3 Einfliisse auf Michael Endes Uberzeugungssystem

Michael Ende hat sich intensiv mit verschiedenerrén der Philosophie, Religion und Literatur
beschaftigt. Viele dieser Bereiche haben ein Stikik sein Uberzeugungssystem gepragt.

,Du weildt, wie eifrig ich mich mit Philosophie bégdtige und mit welcher staunenden
Bewunderung ich vor den grof3en GedankenpalasteMdeschheitslehrer stehe. Ich kann
eine Weile zu Gast darin leben, aber ich kann ®ietrilir immer bewohndn.]ich gehére
nun einmal zum fahrenden \olk, wie alle anderen KBauund Kinstler, die danach
trachten, jeder und niemand zu seff

Obwohl Michael Ende sich in keiner Weltanschauuogishtig zu Hause gefuhlt hat, hat er sich

aus kleinen Teilen der verschiedenen PhilosophmehReligionen seine eigene zusammengesetzt.
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Diese sei aber kein philosophisches System odefegtig, sondern Michael Ende sagt von sich,
dass er, mit einigen Konstanten zwar, aber immégrwegs und nach allen Seiten hin offen sei.
Obwohl er keine weltanschauliche Lehre verbreitefite; legt das Ergebnis des freien Fabulierens

auch immer ein Stiick seiner Weltsicht fr&i.

2.3.1 Abgrenzung von Bertolt Brecht

Zur Verdeutlichung, dass Michael Ende mit seinenefdbugungssystem und seinem poetischen
Konzept der damals herrschenden Kunstauffassumgge@enstand, soll hier eine Abgrenzung von
Bertolt Brecht gemacht werden, dessen Theorie vpiscken Theater fur viele Schriftsteller der
1960er und 1970er Jahre Vorbild und Bezugspunkibfiiiterarisches Schaffen war.

Nachdem es Michael Ende, der von Beginn an Scialits werden wollte, aus finanziellen
Grinden nicht méglich war, ein Studium an der Ursitéat zu absolvieren, entschied er sich fur
eine Schauspielausbildung. Wahrend dieser Zeithadisgte er sich intensiv mit den kunst- und
theatertheoretischen Schriften Bertolt BredfilsObwohl er sogar ein Engagement an der
Landesbuhne Schleswig-Holstein bekam und dort & deine Schauspieltatigkeit ausibte, war
sein Ziel weiterhin das Schreib&H.Zu dieser Zeit glaubte Michael Ende, dass manautirdie
Weise, die Bertolt Brecht propagierte, modernesaféreund moderne Biicher schreiben kéfife.
Doch schnell merkte er, dass er diesem Ansprudt gierecht werden konnte: lhm fiel auf diese
Weise nichts mehr ein, was zu einer Schreibkriskrté?®® Aufgrund seiner finanziellen
Notsituation war er nahe dran, das Schreiben aefam Denn er war der Uberzeugung, dass er
das, was er als Schriftsteller wollte, nicht korfife

Als Michael Ende den Auftrag bekam, einen Textdiir Bilderbuch zu schreiben, gab er sich eine
letzte Chance. Er beschloss, etwas ganz anderemazbten, das mit der Doktrin des grol3en
Meisters nichts zu tun hatt® Er setzte sich hin und begann zu fabulieren, me @eise, wie er
als Kind getraumt hatte. Daraus entstand ein 5@@rSstarkes Manuskript: ,Jim Knopf®®

Bertolt Brechts Konzept des epischen Theaters warbdstimmende Gestalt der Dramen- und

Theaterasthetik des 20. Jahrhund&ftsBertolt Brecht stellt sich gegen den traditionelle
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Idealismus des aristotelischen Theaters und foreiegn radikalen Wirklichkeitsbezug und eine
neue Dramatik, um zeitgemaRere Gegenstande im &thdatstellen zu kénnéf® Mithilfe des
Theaters wollte Bertolt Brecht die Wirklichkeit tisch darstellei®® Neuer Zweck der Kunst ist die
Padagogik. Das epische Theater soll weltveranderitfessen und gesellschaftlich richtiges
Verhalten lehrhaft vermittelf® Dabei soll weniger an das Gefilhl, sondern an di¢ioRdes
Zuschauers appelliert werden, er soll nicht miteste sondern sich mit dem Gegenstand
auseinandersetzen. Der Theaterbesuch miisse eiamsantes Lernen darstelféh.

Bertolt Brecht verlangt eine Umorientierung des atkes:

JAnstelle der Asthetik als der Lehre vom Schonefiesdie Soziologie treten, «d.h. die
Lehre von den Beziehungen der Menschen zu den Menscalso die Lehre vom
Unschénenx»?

Er studierte die von Schriften Karl Marx sehr irgienund glaubte, dass man eine Begriindung von

Theater und Dramatik im Rahmen der materialistiscBéalektik finden kani®® Das epische
Theater konzentrierte sich auf kritische Gesell#ishaalysen und objektive Gegenstande, die trotz
einer dramatischen Umsetzung wirklichkeitsgeredinh ssollten und selbst wissenschatftlichen
Uberpriifungen standhalten konrf@hBertolt Brecht glaubte auf ein informiertes untkilsfahiges
Publikum zu treffen, so dass seine Dramatik aufttibaren Boden fallen konnte. Ihr Ziel war eine
neue Bewusstseinsbildung, welche letztendlich @arénderung der gesellschaftlichen Verhaltnisse
bewirken sollt¢”® Die aufgezeigten und zur Aufhebung drangenden Wfiéche der Welt sollten
im Theater verscharft dargestellt werden, um damen Beitrag zu ihrer Losung zu leisten, welche
dann von den Zuschauern in die Praxis umgesetaiemesollte’®® Das epische Theater spricht
dabei nicht das Individuum an, sondern das sofajekt, den Zuschauer als Mas$ge.

Die aristotelische Dramaturgie ist nach Bertoltd@rtenicht mehr zeitgemal3: Durch die mitleidende
Identifikation werde dem Menschen eine Schicksaldgigkeit unterstellt, da der Protagonist sich
fugen muss und damit ohne Ausweichmdglichkeit i uinvermeidliche Katastrophe lauft. Diese
religiose Einstellung sei Uberholt, im 20. Jahrhenhdst nach Bertolt Brecht das Schicksal des
Menschen der Menscfi®

Um die Distanz des Zuschauers zum Geschehen zahemmeund ein Mitfihlen von vorneherein zu

verhindern, setzt Bertolt Brecht in seinem epischdreater Verfremdungseffekte ein. Z.B.
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identifiziert sich der Schauspieler nicht mit seiriRolle, sondern kommentiert nicht nur die
gezeigten Vorgange, sondern auch sein eigenes. Buirth dieses Mittel 1adt er die Zuschauer zu
kritischer Beurteilung eifi®® Ziel ist das Aufheben der Biihnenillusion, welclaes Monolog der
Figur Kragler in Bertolt Brechts Stiick ,Trommelnder Nacht* deutlich wird:

.ES ist gewohnliches Theater. Es sind Bretter uma Rapiermond...Glotzt nicht so
romantisch! Ihr Wucherer![...] Ihr Halsabschneidlei! Ihr blutdirstigen Feiglingef°
Die Schauspieler kommunizieren mit dem Publikum uvei@en die vierte Wand nieder, die den

Schein von unmittelbarer und realer Prasenz deigisse auf der Biihne fingieft* Auch die
Musik und die Bihnendekoration kbnnen zu dem Spi¢lder Bihne Stellung nehmen, damit der
Zuschauer sich nicht auf das Geschehen einlasatesoes kritisch beurteilen karff.

An vielen Stellen wird deutlich, dass sich Mich&elde von seinem ehemaligen Vorbild nicht nur
distanziert, sondern viele Auffassungen ins Gegemgrkehrt hat. Inhm war beispielsweise die
lllusion auf der Buhne sehr wichtig, weswegen ettiféiditionelle Dramaturgie und die Ausweisung
des Theaterstiickes als Spiel durch Mittel wie zl& Rampe wai’® Auch der Lehre des
Unschoénen wird der spéatere Michael Ende nicht nzestimmen kdnnen, auch hier war ihm das
Gegenteil wichtig. Dies sind nur einige Punktedeanen Bertolt Brecht und Michael Ende nicht
einer Meinung waren, wie in dem Kunstkonzept ddsrifstellers der ,Unendlichen Geschichte®
deutlich wird. Aus dem Grund soll dieser Teil ab®fben mit der Antwort Michael Endes auf den
Hinweis von Brechts propagierter Notwendigkeitder Kunst Abbildungen der Wirklichkeit und in
der Dramaturgie Lehrtheater zu machen: ,.Ja, decHdrwar halt nicht nur ein genialer Poet,
sondern gleichzeitig auch ein bornierte Schulmgisfé

2.3.2 Der Einfluss Edgar Endes auf Michael Ende

Einer der grof3ten Einflussfaktoren auf Michael Ende sein Vater Edgar Ende.

»Ich werde mir immer mehr bewul3t, im Laufe meinebéns, wieviel ich meinem Vater zu
verdanken habe. In meiner ganzen Grundauffassungkumst Uberhaupt. Und auch die
ganze Welt, in die er mich halt eingefiihrt bt~

Edgar Ende war ein Maler, dessen Bilder keiner fRinlp zugeordnet werden konnten und die man
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heute als phantastische und visionare Kunst bezeit!! Zu seinen Lebzeiten wurde er zwar von
den Kritikern geschatzt, der wirtschaftliche Erfoldieb jedoch aus. Nachdem er von den
Nationalsozialisten Berufsverbot erteilt bekam, Insgine Bilder nicht realistisch genug seien,
wurde ein Grof3teil seines Werkes bei einem Bombgifarwdhrend des Zweiten Weltkriegs
vernichtet. Dennoch arbeitete Edgar Ende weitezbiseinem Tod 1965 Michael Ende, dem das
noch wenig bekannte Werk seines Vaters sehr ameHdeg, veroffentlichte 1983 ein Buch mit
dem Titel ,Der Spiegel im Spiegel®, in dem er Gashten zu den Bildern von Edgar Ende
geschrieben hat und worin er viele Zeichnungenesevaters veréffentlichte. Er bezeichnete das
Buch als seine Sicht auf das Werk Edgar Endes offtetdurch die Veroffentlichung wieder die
Aufmerksamkeit auf die in Vergessenheit gerateniégeBseines Vaters zu lenké®.

Bereits in frihester Kindheit kam Michael Ende diuseinen Vater mit Kunst und kunstlerischen
Menschen in Berihrung. Edgar Ende umgab sich gérRneunden aus der Kunstszene, mit denen
bis in die Nacht diskutiert wurde. Hatte er eindBfiértiggemalt, dann lud er viele Bekannte ein, um
es zu feiern® Auch Michael Ende war bei diesen Festen dabeisaftilange vor dem Bild und
erfreute sich daran. Es wurde dabei nicht ibeBdder diskutiert, sondern es war eher eine Art des
Hineintraumens in die Bildét’ Michael Ende lernte Kunst fiir wichtiger zu haltgs materiellen
Gewinn und sah den Zauber, den ein Kunstwerk autMenschen ausiiben kafin.

Schon frih forderte Edgar Ende die schriftstelidmesn Versuche seines Sohnes und nahm diese
ernst. Mit 14 Jahren begann Michael Ende erste lttggen zu schreiben, die der Vater nicht nur
stolz Freunden vorlas, sondern sich auch manchoralhnen zu einem Bild anregen lig8 Auch
Michael Ende versuchte die Bilder seines Vaterstipde zu erfassen, wobei er aber keine
Bildbeschreibung von ihnen machte, sondern versuatit Themen, die sein Vater auf seinen
Bildern hatte, ,in Worte zu musizieref'?

Wenn Edgar Ende Inspiration zum Arbeiten brauchteg er in sein verdunkeltes Atelier und
versuchte ein leeres Bewusstsein herzustellen. Vendies erreicht hatte, tauchten visionére
Traumbilder vor seinem Auge auf, von denen er eimgssuchte und mit Hilfe einer Taschenlampe
Skizzen anfertigté"® Firr ihn waren diese Bilder ,pralogisch* und staramaus einer Schicht des
Bewusstseins, das vor dem Gedanken existiefbiese Skizzen legte Edgar Ende schlieRlich in

einen Schuhkarton und beachtete sie lange Zeit melhr. Nach einiger Zeit nahm er die Skizzen
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heraus, blatterte darin herum, bis er eine fand,ilth anregte. Dann fertigte er eine Zeichnung
davon an oder eine groRere Skizze und legte sigewigeg. Nach langer Zeit nahm Edgar Ende die
iiberarbeitete Skizze und malte schlieRlich das.Bfld

Diese Arbeitsweise erinnert an Michael Endes Artsehreiben. Wenn ihm bei einer Gelegenheit
Einfalle kamen, machte er sich eine Notiz und d&eake in seinen sogenannten Zettelkadtén.
Diesen Zettelkasten holte er immer wieder herval veréanderte etwas an der Notiz. Gefiel sie ihm
noch nicht oder fand er noch keinen richtigen Zggam ihr, legte er sie wieder weg. Erst wenn der
Moment kam, an dem Michael Ende wusste, auf welgaese er die Geschichte schreiben wollte,
nahm er die Notiz hervor und fing an zu schreitderi.diese Weise hat Michael Ende fir sein Buch
,Momo* sechs Jahre zur Fertigstellung gebradtht.

Was Edgar Ende von anderen surrealistischen Mal#erscheidet ist, dass er sich nicht passiv der
Inspiration hingegeben hat, sondern aktiv die Bildes seinem Bewusstsein auswafiiteduch
Michael Ende gibt sich seiner schopferischen Plsantain und fabuliert frei, aber nicht ohne sich
vorher eine Spielregel ausgedacht zu haben, andideAbenteuer in der phantastischen Welt
ausgerichtet werden, damit sie schlissig bleibtaindn Anfang und einen Schluss besitzt.

Edgar Ende hat sich intensiv mit philosophischer waligiosen Fragen beschaftigt. Dabei
interessierten ihn die Religionen der ganzen WaliRerdem studierte er die Anthroposophie
Rudolf Steiners, die Alchimisten und die Mythen teder. Das regte ihn an und fand unterbewusst
Eingang in seine Bildef° Bei seinem Vater fand Michael Ende AnstoR, sicanédlls mit diesen
Richtungen zu beschaftigen. Sie haben sehr vielsehd gerne miteinander Uber diese Dinge und
auch Kunst an sich gesprochen. Edgar Ende lieRdsblei auch von anderen Kunstschaffenden
inspirieren, die oft bei ihm vorbeikaméf.

Auf die Frage, was Edgar Ende sich bei einem Badaght habe, antwortete er: ,»Ilch habe mir gar
nichts dabei gedacht... Sie sollen sich etwas ddeeken.«*?> Obwohl er gerne und viel tber
Kunst diskutierte, blieb seine eigene Kunst davasgaschlossen. Er wollte nicht, dass man seine
theoretische Meinung Uber Aspekte der Kunst, z.Bs Was Wesen eines Bildes ausmachte, auf
seine Bilder tibertrug. Wenn sich jemand iiber sBitter dufRerte, nickte er und schwi€gEr gab
keine Interpretationshilfen, denn nicht der Malgondern der Betrachter sollte sich Gedanken

machen. Es gab fur ihn so viele Betrachtungsweisah Interpretationen eines Bildes, wie es
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Betrachter gaB** Selbst bei der Titelwahl tat sich Edgar Ende schweil er auf jeden Fall
vermeiden wollte, den Betrachter auf eine Richtéesjzulegen. Um den Rezipienten anzuregen
und ihm gleichzeitig die grol3tmaogliche Interpredasfreiheit zu gewahren, entschied er sich oft flr
einen nichtssagenden Tit&F.

Bei der ,Unendlichen Geschichte* hat sich MichaeldE diese Haltung zu eigen gemacht. Er
aul3erte sich gern und oft in vielen Gesprachen &bere vorangegangenen Werke, nur bei den
Abenteuern von Bastian in Phantasien verweigerjedsr Antwort. Fir ihn war jede Interpretation
richtig, auch wenn sie sich von dem unterschied, evasich beim Schreiben gedacht hifte.

Grund fur diese Einstellung bei Vater und Sohn WwaBekenntnis zu einer Methode, die erst nach
Edgar Ende in der Literaturwissenschaft populardeuder Rezeptionséasthetik. Wie Michael Ende
war auch Edgar Ende der Auffassung, dass seinerBgitien Rezipienten brauchen, der mit ihnen
in einen Dialog tritt?’ ,Denn es ist sowohl bei meinem Vater, als auchrbigiimmer ein Ziel
gewesen, dal3 das Bild beziehungsweise die Gesetecstt fertig wird im Betrachter respektive im
Leser.??

Fur Edgar Ende darf es vorher sogar noch nichigfedin. Inspirationsquellen waren fiir beide die
Marchen, die einen bestimmten Prozess im Leser angGbringen, damit dieser sie wirklich
nacherleben kan?f® Dabei gibt es Unterschiede in den verschiedenetu@gen der Kunst, mit
welchen Mitteln und welcher Prozess in Gang geseirtl, was sich aber der begrifflichen
Darstellung entzieht. Edgar Ende war mit Michaeld&reiner Meinung, dass dieser Prozess
geheimnisvoll ist und geheimnisvoll bleiben mé¥s.

Fur Edgar Ende gab es hinter der Welt der sinntidMahrnehmungen eine geistige Welt, die man
nicht Uber die Sinne erleben kann, die aber eberiddich ist.>*' Diese war nicht abstrakt oder
begrifflich, sondern personal und wesenhaft. Kunat fur ihn die Bricke zu dieser anderen,
geistigen Welt. Die paradoxen Zusammenfindungensairfen Bildern resultierten fir ihn aus der
Uberzeugung, dass sich die Dinge in der geistigett Whders darstellen und dass man diese auf
Bildern nur durch diese merkwiirdigen Zusammenfimgumsichtbar machen kafi#.Die geistige
Welt konnte man nicht direkt in Sinnliches Ubersatzwie einige esoterische Auffassungen

propagierten. Die Kunst war dabei fur Edgar Ende eigenstandige Schépfung der Menschen, die
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in keiner der Welten ein Vorbild hatté®

Fur Edgar Ende ist die Welt, wenn man sie richtigesen versteht, Ausdruck der geistigen Welt,
die dahintersteht. Durch das Befremdliche auf seBi&ern driicke sich diese nicht-sinnliche Welt
aus. Fur die modernen Menschen sei die BerUhrurigderi geistigen Welt, da sie diese im
Gegensatz zu friheren Kulturen nicht mehr gewdhatew, ein Schockerlebnis und rufe nach
Edgar Ende eine unbewusste Angst hervor, die sidleruanderem in spoéttischer Ablehnung
ausdriickte>*

Auch fur Michael Ende steht hinter der sinnlichesafitat eine geistige Welt:

.[...]jeder einzelne Baum [ist] viel mehr [...] aur das Ergebnis chemisch-physikalischer
Prozesse. Hinter der dul3eren Gestalt eines Bauel#setwas lebendig Wesenhaftes, das
geistiger Art ist — wie hinter jedem Geschopf dextiN[...] Das Geistige und Seelische in
und hinter den Erscheinungen der Welt ist unserskign sinnlichen Wahrnehmung
verborgen®®®

Wie Michael Ende geht es Edgar Ende in seiner Adiets um das Geheimnisvolle, wobei er dies

vom Absurden unterscheidet, weil es auf der inkaliellen Ebene nicht zu verstehen ist. Fir Edgar
Ende war das Geheimnisvolle das Mythische und Mwtsipche, das nicht zu verstehen ist, weil es
aulRerhalb der Begrifflichkeiten steht und vor desdé&hken kommt. Dies hat er in seinen Bildern
bzw. in seinem Bewusstsein immer zu finden verstitht

Desweiteren hat Edgar Ende, wie Michael Ende ineseBulchern, versucht den Humor in seine
Bilder miteinzubeziehen. Dieser war fur ihn dastBesvas die européische Kulturentwicklung
hervorgebracht hatte und galt ihm als Element desschlichen FreiheitserlebrE. Auch bei
Michael Ende war der Humor immer fester Bestandieiher Geschichten, da es fur ihn ein
wichtiges Mittel war, dem Leser die phantastischeltWwiaherzubringen. Gelachter war fir ihn
ebenfalls ein Befreiungserlebnis, verhinderte, dase Schrift zu einer Dogmatik wurde und half,
Fehler bei sich und anderen zu akzeptiérn.

Oft hat man den Eindruck, dass Michael Ende Eihstgen von seinem Vater eins zu eins
Ubernommen hat. So sieht der Sohn in den BildegaE&ndes das Stadium der Erwartung eines
Bewusstseinsdurchbruchs, wie auch er den Bewusstsandel an einigen Stellen in der
Gesellschaft schon spuren kann und an einen Beseusssprung glaubt, der das Dilemma des
rationalistischen Weltbildes l6sen wird. Michaeldeénbeschreibt die Auffassung seines Vaters
folgendermal3en:

....er [Edgar Ende] hat eigentlich gelebt in denfigé dafd wir mit unserer Entwicklung an
einem Endpunkt angelangt sind und jetzt in eingrBurchbruchserlebnis ein ganz neues
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Bewulitsein erfahren. Dald eine Art Bewul3tseinsnautati stattfindet.  Ein
Bewul3tseinssprung, durch den der Mensch der Zukeigintlich wieder in ein ganz
direktes Zwiegespréch mit einer real zu denkenasstigen Welt kommt®*

Fur Edgar Ende hatten die Menschen in friherenukert einen selbstverstandlichen, traumhaften

Zugang zu dieser anderen geistigen Welt. Diesea@ggei nach und nach verlorengegangen, da
sich das wache Individualbewusstsein immer stagkesbilden musste, was fur den Verlauf der
Geschichte notwendig war. Nach einiger Zeit fing Blensch an zu glauben, es gébe diese andere
geistige Welt nicht mehr, weil er zu sehr in digtenialle Welt hineingezogen wurde und die andere
Welt vergar®®

~Aber mein Vater glaubte, dal} jetzt der Moment gekeen ist, wo das Ganze sich
sozusagen wie in einem Fokuspunkt zusammenfindesich umkehrt und jetzt wieder eine
Art von Ruckkehr beginnt, aber nicht [...] zum Alfesondern ein Wiederentdeckerit dem
neuen Bewul3tsein dieser ganzen anderen Zusammenimadgr Natur, in der Welt und im
menschlichen Schicksal. Der Zusammenhange namiickiner geistig-seelischen Weft**
Um die Ahnlichkeit dieser Einstellung von Vater udhn deutlich zu machen, zum Vergleich ein

Zitat von Michael Ende:

.Der Mensch mdochte sich wieder in einen ganz amgeveel gréReren Zusammenhang
hineingestellt sehen, aus dem sich der unschatabare jedes einzelnen Menschen neu
ergibt[...][es istleine Frage nach der Wirklichkeiher ganz konkreten geistigen Welt, die
mit der auf3eren physischen Welt in einem erlebbaneth erfahrbaren Zusammenhang
steht.?®*?

Dabei sollten aber nicht Wertvorstellungen aus\@egangenheit wieder hervorgeholt, sondern mit

dem wachen wissenschaftlichen Bewusstsein neugggeWerte geschaffen werden.

Michael Ende vermutet in Anlehnung an seinen Vatass die heutigen Menschen nur einen Teil
der Welt wahrnehmen und dass eine Bewusstseinsleniémy es ihnen mdglich machen wirde,
diese geistige Welt mit ihren Wesen wieder als zeaémpfinderi*? Ein Indiz dafir ist fir Michael
Ende, dass bestimmte Wesen in allen Kulturen gldargestellt werden, so haben Engel in allen
Erdkreisen Flugel, wenn auch nicht immer auf derskei. Unabhangig voneinander die gleichen
Vorstellungen entwickelt zu haben, gilt ihm als Besy dass die friheren Menschen diese Wesen
noch anschauen konnten und dadurch die gleichealGesn ihnen Uberall auf der Welt zu finden
ist.344

Die Arbeit von Edgar Ende wurde oft missverstandiener mit seinen Werken nicht in den damals
tblichen Kunstbetrieb und zu den zu seiner Zeiictibh Weltanschauungen pas&teDieses
Schicksal teilte sein Sohn. Auch Michael Ende wuvde der Literaturkritik seiner Zeit nicht

beachtet, da er mit seinen phantastischen Werkeht m die Ubliche politisch-gesellschaftliche
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Literatur passte und so als Kinderbuchautor nichstgenommen wurde. Im Gegensatz zu seinem
Vater gab ihm aber der durchschlagende Erfolg seBieher in seiner Gesinnung recht und
bewirkte in Teilen des Literaturbetriebs ein Ubekin der einseitigen Literaturausrichtung.

2.3.3 Michael Ende und die Rezeptionsasthetik

Aus der Kunstauffassung Michael Endes geht hedemss er ein Anhénger der Rezeptionsasthetik
war. Die Rezeptionsasthetik ist eine Literaturtiesodie Ende der 1960er Jahre entstand und
erstmals das Interesse weg vom Autor und dem Wedkhin zum Leser wendet. Grundthese ist,
dass dieser den Sinn eines Werkes in der Lektiztg passiv aufnimmt, sondern erst durch seine
Leseerfahrung konstituiett®

Als Vorlaufer der Rezeptionstheorie gilt Roman Iraigen, der eine differenzierte Theorie fir den
Aufbau und die Interpretation literarischer Werkewackelt hat. Fur ihn besteht das literarische
Werk aus mehreren Schichten. Es gibt die Schicht\Wdeartlaute, der Bedeutungseinheiten, der
schematisierten Ansichten und der dargestelltere@sgndlichkeiten. Die ersten zwei bestehen aus
den sprachlich-semantischen Grundlagen des Textdsend man zu den anderen Schichten nur in
der Vorstellung Zugang hat’

Die fiktive Welt, die in einem literarischen Werlkedthrieben wird, ist stets unvollsténdig, da nicht
alle Details beschrieben werden kdnnen. Diese apsgen Informationen sind Leerstellen, die in
der Lektlire vom Leser erganzt werden. Allerdingth&lh der Text schematisierte Ansichten, also
eine bestimmte Perspektive, um die Vorstellunglésers zu lenkef{?

Auch Michael Ende will den Leser aus seiner konseentHaltung befreien.

~Wahrend es mir gerade darum zu tun ist, Bildezgehten zu finden, die genau das offen
lassen, d.h. die den Leser eintreten lassen, umimMitwirkenden zu macherf*®
Das Buch wird erst durch den Leser feffigAllerdings kénne man nicht irgendetwas nehmen und

vom Rezipienten fordern, dass er Kunst daraus nmi&tt8ondern das Kunstwerk muss, im Sinne
der Rezeptionsasthetik, den Rezeptionsakt steuern.

Wolfgang Iser gilt als einer der Hauptvertreter deutschen Rezeptionsasthetik. Er glaubt an einen
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Dialog zwischen Leser und Werk, in dessen Verladh ®rst der asthetischer Wert und Sinn
konstituiert®>* Auch Michael Ende glaubt, dass seine Biicher oeBider seines Vaters erst im
Leser bzw. Betrachter fertig werdén®

Nach Wolfgang Iser ist im Text eine Appellstruktamgelegt, welches Leerstellen sind, die als
Aufforderung an den Leser funktionieren, ein im flaxgelegtes Wirkungspotential zu aktualisieren
und auf diese Weise an der Sinnkonstitution deseSemitzuwirken. Die sprachlichen Zeichen im
Text leiten eine bestimmte Vorstellungsbildung ®idnkonstitution an, welche ein wesentlicher
Bestandteil des Werkes ist. Der Text kann sich einesn eigentlichen Charakter erst im
Lesevorgang entfalteti’ Da die empirischen Leser unterschiedliche Erfajenn Vorstellungen
und Annahmen in den Text einbringen, kann die Sinsktution unterschiedlich ausfallen, wobei
der Text allerdings Strategien der Leserlenkunggibdor Dem Leser stehen nur bestimmte
Kombinationsmoglichkeiten zur Verfiiguiy. Dennoch legt die Leserlenkung keine eindeutigen
Strategien fest, sondern der Leser aktualisiert Widestimmtheitsstellen auf seine Weise. Aus
diesem Grund bietet der Text ein unerschépflicResenzial an Bedeutungeh?

Michael Ende war es besonders wichtig, dass seieké&Mrotz seiner Verwendung von vielen
bekannten literarischen Stoffen offen sind und desser dadurch genug Raum zum Nachdenken
bleibt. Abhangig von der Bildung, dem Alter und d&fahrung des Lesers kdnnen seine Bicher
sehr unterschiedlich rezipiert werden und die Liedlen der Geschichte auf verschiedene Weise
ausgefullt werden. Der Leser bringt sich bei dektliee selbst mit ein, so dass das Buch zu einem
Spiegel wird, in dem sich der Rezipient spiegeluf Adiese Weise lesen niemals zwei
unterschiedliche Leser das gleiche BiithDies kénnte auch ein Grund sein, warum seine Werke
von Kindern sowie von Erwachsenen gelesen werdanbalde Gruppen eine jeweils andere
,unendliche Geschichte* erleben. Aul3erdem werdemclduseine Technik des absichtslosen
Fabulierens verschiedene Bedeutungsebenen in dein hiieeingelegt, die mit Absicht nicht
konstruiert werden kénntei®

Nach Wolfgang Isers Auffassung realisiert ein inxtTangelegter impliziter Leser alle Lektire-
Appelle in idealer Weise. Er weil3 alle Stellen autkn und Ubertragt die mit dem Text gemachte
asthetische Erfahrung in seinen lebensweltlichent&d3>° Michael Endes Ziel ist es, seine Werke
so auszulegen, dass die schopferische Phantasleedes angeregt wird, damit er, gestarkt durch

seine Reise in sein Inneres, der Aul3enwelt wiedsta\zufiihren und einen Sinn in seinem Leben
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sehen kann. Mit phantastischen Bildern mochte es dirreichen, was man als Mittel seiner

Leserlenkung bezeichnen konnte.

2.3.4 Michael Ende und die Anthroposophie

Wie sein Vater hat sich auch Michael Ende sein hdlaag intensiv mit der Anthroposophie Rudolf
Steiners beschéftigt. Er glaubte, dass er einig@eesewertvollsten Einsichten durch die
Beschéftigung mit Steiners Theorien erhalten Fab&eine letzten beiden Schuljahre verbrachte
Michael Ende in der nach dem Krieg wiedereroffnédaldorfschule in Stuttgart, nachdem er sich
zuvor auf dem Humanistischen Maximilians-Gymnasiariviinchen nicht wohlgefihlt hatte.

»FUr mich war die Schule ein unabsehbar langey@r&efangnisaufenthalt. Nur die beiden
letzten Jahre an der Freien Waldorfschule [...] waneders.**
Das Konzept der Waldorfschulen stammt von Rudoléirgtr, in diesem hatte er seine

philosophische Weltsicht in ein Erziehungspostulagesetzt, welches weltweit Anklang gefunden
hat. Heute gibt es 999 Waldorfschulen in 60 veesémen Landerff? Vorherrschend ist hier
Rudolf Steiners Sicht der Erziehung als Kunst, doe den Lehrern zwar nach bestimmten
Gesetzen, aber auf vodllig individuelle Weise umgasewverden soll. Schwerpunkt des
Erziehungskonzeptes ist die Forderung der musisahdrkiinstlerischen Fahigkeiten, wobei dem
freien Willens- und Gefiihlsleben der Schiiler weigyed Rechnung getragen witd.

Die kindliche Fahigkeiten hemmende traditionelleh@bildung ist ein haufig wiederkehrendes
Thema in Michael Endes Buchern und wird von ihm adr freien Entfaltung der kindlichen
Phantasie gegeniibergest&ift.

Die Erkenntnisse der Anthroposophie haben Eingameie Bereiche des Lebens gefunden, so gibt
es biologisch-dynamischen Landbau, bei dem u.ascatis3lich 6kologisch gedingt wird.
AulRerdem hat Steiner Ansatze zu einer Heilpddagegthkickelt und es gibt eine Vielzahl von
Arzten und Krankenhausern, die nach den Methoden ginzheitlichen Therapie der
Anthroposophie heilen. Hier wird z.B. das geiseglssche Wesen mit ins Krankheitsbild des
Patienten einbezogéf

Einfluss hatten Rudolf Steiners Theorien auch aefAdchitektur und die Kunst, wobei sich aber
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nur wenige wirklich zu ihm bekannten, wie. z.B. &ehriftsteller Christian Morgenstetff

2.3.4.1 Grundzuge der Anthroposophie

Durch meditative Schau schopfte Rudolf Steiner geistigen Quellen die Erkenntnisse seiner
Anthroposophie. In Uber 300 Schriften hat er diegédssen Uber Leib, Geist und Seele des
Menschen, dessen Herkunft und Reinkarnation sobée dessen Karma dargel&ft.

Ausgangspunkt fur seine Theorien war eine intensimschung der naturwissenschatftlichen Ideen
Johann Wolfgang Goethes, wozu Rudolf Steiner airvé Reihe von Schriften verdffentlichi®

Bei Goethe verbindet sich der objektive Idealisnmu$ der empirischen Naturwissenschaft zu
einem harmonischen Ausgleit}i.In Rudolf Steiners Interpretation werden dem DenkiEm eine
Uber die Sinnesauffassung hinausgehende Wahrnehrbescheinigt wird, dadurch auch die
Objekte zugeschrieben, die Uber diese Sinnenwe#tusgehen. Diese Objekte sind die Ideen und
indem sich das Denken der Idee bemachtigt, verdetes auf diese Weise mit dem Urgrund des
Weltendaseind’® Das Gewahrwerden der Ideen in der Wirklichkeitlisthtchste Fahigkeit, die ein
Mensch erreichen kann, indem alles, was von au3énlen Geist des Menschen wirkt, mit der
objektiven Wirklichkeit eins wird’* Von den Erkenntnissen seiner Goethe-Forschungehesd
wollte Rudolf Steiner hintberleiten zu einer Ansalnagsart, mit der man die geistige Erfahrung,
die sich ihm im meditativen Zustand offenbart firasich aufnehmen karif?

Die Anthroposophie fordert eine Erweiterung des B&stseins, damit sich diesem neue, geistige
Bereiche der Welt erschlieRen. Zu diesen hatteKdikurmenschheit einmal Zugang, der sich
mittlerweile aber auf unbewusste Beziehungen vertdmat®’®

Laut der Anthroposophie zeigt sich dem offenen &#iter die Welt in zwei einander
durchdringenden Bereiche: der den Sinnen zugarglgihnliche Bereich und der den korperlichen
Sinnen nicht zugéangliche, der Ubersinnliche Bereidier nur beide zusammen bilden die ganze
wirkende und wirkliche Welt"

Auch Michael Ende fordert ein hoheres, intensivened umfassenderes Bewusstsein, da sich die

gesellschaftlichen und kulturellen Probleme nichis alem bisherigen Denken heraus l6sen
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lasser?’ Michael Ende glaubt wie die Anthroposophie an ejaistige Welt hinter den sinnlichen
Wahrnehmungen, fir ihn ist ein Baum mehr als dageliitis chemischer und physikalischer
Prozessé’® Auch er glaubt, dass die alten Kulturen noch im Hage waren, die geistigen
Wesenheiten zu sehen und dass die sinnliche Weltnituder geistigen Welt dahinter die ganze
Wirklichkeit bildet®”” Das Seelische und Geistige hinter den Erscheinurdjeser Welt sei
allerdings der direkten sinnlichen Wahrnehmung ergen "

Michael Ende ist wie die Anthroposophie der Meinudgss es in den letzten Jahrhunderten eine
einseitige Verengung der Weltsicht ausschliel3lichdie wahrnehmbaren Vorgange in der Natur
gegeben hat. Dieser Schritt war aus der Sicht diegkdosophie notwendig und hat zu wichtigen
wissenschatftlichen Ergebnissen gefiihrt, welcheWleg frei fur weltverandernde Technik machten
und woraus sich der Materialismus entwickelte, datm man die sinnlichen Vorgange der Welt
beweisen konnt&’® Doch ,[...][d]er Materialismus erklart den TeiedWelt, der den korperlichen
Sinnen erreichbar ist, fir die ganze und einzigdtW&" Aus dieser Sicht zieht er seine sozialen
und moralischen Konsequenzen und durch die daddgesnde Vernachlassigung der tbersinnlichen
Wirklichkeit treibt die Menschheit auf Katastrophzamn®®*

Auch Michael Ende kritisiert das rationalistischelWild und ist der Auffassung, dass dieses zur
Verwistung der Natur gefuhrt, und den MenschennBuingen bescherte, die er nicht mehr zu
kontrollieren in der Lage iSf? Er ist wie Steiner der Meinung, dass sich ausreiselchen
Weltbild keine moralischen, &sthetischen oder i&ign Werte ableiten lassen, alles absurd und
sinnlos wird und die Menschen bei Lebensschwieiigkekeinen Ausweg mehr seh&H.

Rudolf Steiner hat diese Entwicklung vorausgesehehdie Anthroposophie gegriindet, damit dem
Menschen die Verbindung zur Gbersinnlichen Wirkiteeih wieder bewusst wird und die Probleme
des Materialismus gel6st werd&fi.Dazu bietet die Anthroposophie ein umfassendesz&pinan,

bei dem nicht nur das Materialistische sondern alashGeistige im Menschen erfasst wird: ,Nicht
nur Intellekt und Verstand, auch Gefuhl, Empfindungas ganze Leben soll die Anthroposophie
durchdringen'®®® Verstehen die Menschen die geisteswissenschaftligtahrheiten richtig, werden
diese ihnen wahre Lebenserfahrung geben und sierém Wert, in ihrer Wirde und in ihrer
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Wesenheit erkennen lassen und ihnen dadurch dérsteticDaseinsmut geb&ts.

Michael Ende versucht mithilfe seiner phantastiascBéicher den Menschen die schdpferische
Kraft ihrer Phantasie wieder bewusst zu machen,daitsie neue Werte entwickeln und ihrem
Leben wieder einen Sinn geben kénnen.

Das Wesen und Ziel seiner Theorie fasst Rudolh8teselbst zusammen:

~<«uUnter Anthroposophie verstehe ich eine wissenf$iottze Erforschung der geistigen Welt,
welche die Einseitigkeiten einer bloRen Naturerkeisn ebenso wie diejenigen der
gewohnlichen Mystik durchschaut und die, bevor dien Versuch macht, in die
Ubersinnliche Welt einzudringen, in der erkennen&sele erst die im gewdhnlichen
Bewusstsein und in der gewoéhnlichen Wissenschath mocht tatigen Krafte entwickelt,
welche ein solches Eindringen erméglicheff %

Allerdings soll nicht fur die Anthroposophie gewerbwerden, Rudolf Steiner kritisiert Propaganda

fur Einstellungen.

“Dasjenige, was heute allgemein Sitte ist, dal3remmechdem er eine Meinung erworben hat,
nicht schnell genug fur seine Meinung Propagandehera kann, das kann von uns nicht
angestrebt werder®®

Auch in diesem Punkt stimmt Michael Ende ihm zunkiler sollen ihren Sinn des Lebens nicht

indoktrinieren, es soll nicht jeder jeden belehrete das zu seiner Zeit tUblich war, sondern die

Erfahrungen miissen vom Leser selbst erlebt wetten.

2.3.4.2 Das Menschenbild der Anthroposophie

Rudolf Steiners Menschenbild kennt Begriffe wie Mooder Pflicht nicht und ist von einer
allumfassenden Liebe und individuellen Freiheitrggp®™° Laut der Anthroposophie gibt es vier
Faktoren, aus denen der Mensch besteht. Der nmeeSff bzw. der physische Korper ist der
erste Faktor, dieser ist sinnlich erfahrbar unceiewissenschaftlich erforscft: Die drei anderen
Teile, aus denen der Mensch besteht, sind Ubeidinrdlso nicht mit den Sinnen wahrnehmbar.
Der zweite Faktor ist der Trager des Lebens undeseratigkeiten im Menschen, worunter
beispielsweise Ernahrung, Wachstum oder FortpflagZallen®®? Ein weiterer ist das Bewusstsein
und dessen Erlebnisse, was auch als Seele besohrweipd. Die Eindricke der aul3eren Welt
werden hier zu innerlichen Erlebnissen verarbéiteErst der letzte Faktor erhebt den Menschen

Uber das Tierreich: er ist fahig, die Welt als emsammenhéangendes, sinnvolles Ganzes zu
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erkennen: ,Das sind AuRerungen seiner Individualit®r einmaligen, zu denen ihn der vierte
Faktor befahigt: der ihm innewohnende Gefat".

Diese Einstellung findet sich auch bei Michael Endeder. Fir den Autor der ,Unendlichen
Geschichte® ist das, was den Menschen zu einemnfidlesen werden lasst und ihn von den Tieren
abgrenzt, seine schopferische Phantasie, welcimesFéihigkeit ist, die Uber das rein Physische
hinausgeht und ihn dadurch zu einem individuellees® werden lasst. Er kann aus dem
Kausalitatskreis ausbrechen und aus sich herauesNehaffer?®

Fur die drei Ubersinnlichen Faktoren gab es nodnekéundierte Wissenschaft, sondern nur
Hypothesen, da diese Vorgange mit den Sinnen mweAbhrnehmbar sind. Hier setzt die
Anthroposophie als Wissenschaft ein, da diese distigen Gegenstédnde nach eigener Aussage
direkt schauen kanf®

Der Mensch ist eine Einheit von Geist, Seele undpkt Der Geist ist dabei der Inbegriff des
Uberindividuell Wahren, Guten und Schdnen. An direbabe die Seele, welche das erkennende und
denkende Ich ist, Anteil, aber nur insofern siedersich eines gelauterten, reinen Denkens zu
bedienen. Mit dem Leib wiederum ist die Seele dutehWahrnehmung und die Empfindungen
verbunder??’

Steiner griff die Naturwissenschaft immer wieder amil sie den Menschen nicht als Ganzes
sondern nur die Teile des sichtbaren Menschen sieady Dennoch sah er die Anthroposophie nicht
als Gegensatz, sondern als Erganzung der matgsitsn Wissenschaft an: Nur zusammen
ergeben sie eine wahre, menschengemaRe WisserSthaft

Auch Michael Ende kritisiert das rationale Weltbildd die Entwicklung der Naturwissenschaft
nicht an sich, sondern deren Anspruch auf Ausdgldiekeit. Zusatzlich sieht er diese Auffassung
an einem Endpunkt angekommen. Er will die schopéde Phantasie und die geistige Welt den
Menschen wieder naher bringen, aber nicht als Efsamtdas ihnen gultige Weltbild, sondern als
Erganzung. Es soll zu einem Bewusstseinssprung lkamimdem das rationale Weltbild durch
spirituelle Formen ergénzt wird?

Die Anthroposophie hat die gleiche Gesinnung weeNfaturwissenschaft. Rudolf Steiner, der selbst
an der technischen Hochschule studiert hatte, ggmgum eine Methode, die auf Grundlage
strengster Logik zu der Erweiterung der Naturwissbaften in Bezug auf geistig-seelische Werte

fihren sollte’® Alle ibersinnlich erforschten Erkenntnisse soliem logisch priifenden Verstand
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zuganglich sein. Auch wer die geistigen Erkenntissch nicht selbst seherisch erleben kann, soll

diese dennoch durch Erkenntnisstiitzen aus demf@ben mit dem Verstand begreifen konfi&n.

2.3.4.3 Geistige Wesen in der Welt

Fur Rudolf Steiner gibt es ,geistige [...] Wesenére] die als wirkende Einheiten in das Weltgeflige
eingreifen und damit das Menschenschicksal beeisdin““ Er teilt diese ein in géttliche Wesen,
die sich im Weltenather hoch Uber der physischhsinen Erdenwelt in geistiger Wirkensform
offenbaren, und in Kréafte des Magnetismus, der tEbeik und des Elektrizismus, die tief unter der
Natur wirksam werdef{’®

Michael Ende ist ebenso Uberzeugt von der Exiggerstiger Wesen:

.Selbstverstandlich glaube ich, wie die Mehrzahérabverniinftigen Menschen es immer
taten[...], an Engel, Dd&monen und ein hierarchigebrdnetes geistiges Universum von
Intelligenzen und Wesen der unterschiedlichsteri Rt

Im Grunde seines Herzens weil3 seiner Meinung nach j@der Mensch, dass es diese Wesen gibt:

.[...Jdenn [...][er] weil - jenseits aller auRBer&opfgescheitheit - dal’ es alles das gibt, dal3 es
sogar wirklicher ist, als alle nur diesseitige Wirkkeit.“*%°

Er ist Uberzeugt, dass die Poesie und die Kunet ®lblker der Wahrheit naher kommt, als das
trostlose Wirklichkeitsbild des Rationalismus, wels alleinige Richtigkeit beanspruéfit. Die
Menschen im 20. Jahrhundert haben nur die Fahigkéibren, diese Wesen wahrzunehmen. Einen
Beweis dafiir, dass es diese Wesenheiten gibt umdrigheren Kulturen sie anschauen konnten,
sieht Michael Ende in der Tatsache, dass selbstsebgedene Naturvolker wie die Aboriginies in
alten Geschichten in der Form von Nixen sprechém sie auch die europaische Kultur kerfft.

Auch glaubt Michael Ende daran, dass die Mensclhet alles allein schaffen missen, sondern
dass es Machte und Kréfte in der Welt gibt, didrdith eingreifen kdénnen, indem sie die
notwendigen Konditionen zur Lésung schafféh.

Die Anthroposophie glaubt, dass von der wiedergtkm Erkenntnis der Trichometrie des
Menschen, also der Anschauung von Seele, Leib uedtGwelche Paulus noch besal}, das

Verstandnis der Heilsgeschichte abhangt. Dieseglederung des menschlichen Organismus muss
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neu erfahren werdéeff?

Rudolf Steiner Ubertrug seine Theorie des dreijeteiMenschen auf die gesellschaftliche
Ordnung, welche dadurch wahrhaft gerecht wirde.hNdem Ersten Weltkrieg bekam er
Gelegenheit, sein neues Staatskonzept zu verdffeati*'° Die ibersinnliche Einsicht hatte Rudolf
Steiner gezeigt, dass auch das soziale Geflige éesdiden dreifach gegliedert sein misse und
dementsprechend die leiblichen, seelischen undigmis Bedurfnisse des Menschen befriedigt
werden sollterf™* Die Wirtschaft hatte die leiblichen zu decken, dielitisch-staatlichen
Organisationen sollten das Hauptbedirfnis der Seamdl Sicherheit und Ordnung erfillen und die
Befriedigung der geistigen Bedurfnisse muss dastudeben erbringen, welches das Geistig-
Schopferische im Menschen fordert. Da dies nurregihieit gedeiht sollte das Kulturleben eines
Staates ohne Einschrénkungen frei sein. Im pdtéscBereich muss das Gesetz der Demokratie
herrschen, um fur Recht und Ordnung zu sorgen.\Wigschaftsleben soll nach den Regeln des
sachkundigen Zusammenwirkens von der Herstellurdy dem Verkauf von Waren ausgerichtet
werden, welches in eigenen Gremien geregelt wiifdeolitische Weisungen seien also weder fiir
das Geistesleben, noch fur die Wirtschaft forderlidiese drei Glieder haben nach diesem Modell
unterschiedliche Gesetzmaligkeiten, nach denensiske richten und nur dadurch kann die
Gesellschaftsordnung gerecht werden. Rudolf Stekniéisiert, dass man diese Bereiche in der
Realitat in einen Einheitsstaat drangt, in dem &ibelie gleichen Regeln gelten, was zwangslaufig
zu Katastrophe fiihren muss und fiftt.

Mit diesem Konzept stiel3 der Begriinder der Anthsopbie auf wenig Resonanz und konnte keine
Anderung in seinem Sinne bewirken. Einen Anhangedfer jedoch in Michael Ende. Dieser
kritisiert sowohl den Kapitalismus als auch die @isshaftsform des Kommunismus, beméangelte
die auf Konkurrenz ausgerichtete Wirtschaft unddgé fir Zusammenarbeit in kleinen
Produktionsgemeinschaftét. In Rudolf Steiners Gesellschaftskonzept sah e i#leal geregelte
Staatsform. Die Wirtschaft sollte sich aufgrund damir Neige gehenden Ressourcen auf
Bruderlichkeit verstandigen, auf diese Weise awien@rundlagen gestellt werden und ihre eigenen
Organe schaffen, da politische Weisungen hierdenPlatz waref:

Das Kulturleben ware in dieser Ordnung keine Utiigilung des Staates sondern ein Teil der
Gesamtstruktur. Die im aktuellen Einheitsstaat eodthende Lenkung durch den Staat erzeuge in

den Kunstlern und Intellektuellen nach Michael EriteGefiihl der Machtlosigkeft®
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Da in Michael Endes utopischer Gesellschaftskonaepeder Bereich selbststandig ware, konnten
diese intensiv aufeinander einwirken, was ImpulgeMerbesserungen und Neugestaltungen nach
sich ziehen konnt&’ Erst dann konne ein unabhéngiges Geisteslebeneleats welches den

Menschen neue Werte aufzeigen konne.

2.3.4.4 Die Fragen der Menschheit

Die Anthroposophie bezeichnet sich als eine begmmde Wissenschaft, die sich zu der geistigen
Welt verhalt, wie die Naturwissenschaft zur SinneltwDa die gro3ten Réatsel der Menschheit nicht
in der Sinnenwelt liegen, kbnnen sie nicht von ddaiturwissenschaft, die sich mit der
wahrnehmbaren Welt beschéftigt, gelost werttén.

Die Fragen, die die Menschheit beschaftigt, alschewvoman kommt und wohin man geht,
beantwortet die Anthroposophie auf ihre Weise. &nigten drei Faktoren, aus denen der Mensch
besteht, vergehen nacheinander: Der physischestieifh, der Atherleib I6st sich auf, nachdem der
Mensch auf sein Leben zurlckgeblickt hat und derafleib muss sich zunéchst die Begierde
abgewdhnen und erlebt anschlieBend in der SeeleailelEmotionen, die er im Erdenleben in
anderen Menschen ausgeldst hat, woraufhin audhteasflost?'

Erhalten bleibt danach das Ewige, das Ich, demdiekigentliche geistige Welt erschliel3t,

.[---][d]ie Welt der Ursachen, zu deren Wirkungeach unsere Sinnenwelt gehort, die aus sich
allein nicht zu verstehen ist®
In dieser geistigen Welt beteiligt sich das Ichdan Erschaffung eines neuen Leibes. AnschlieRend

bekommt das Ich einen neuen Astralleib, Atherleild schlieRlich einen physischen Leib und
vergisst das geistige Leben. Das Bewusstsein &itUdersinnliche erlischt und muss anschlieRend
im Leben neu erlernt werden. Der Mensch geht ddrelGeburt in ein neues Erdenleben ein. Es ist
eine Wiederverkérperung oder eine Reinkarnation Memschengeistes entstandéh.Ob das
Leben in guten oder schlechten Bedingungen verbmsict, hat der Mensch durch sein Verhalten
im vorherigen Leben bestimmt. Allerdings hat erEieiheit in diesem fur ein gutes nachstes Leben
zu sorgent?

Auch Michael Ende glaubt an die Reinkarnation: Fiir hat der Mensch in einer anderen Form

schon vor seiner Geburt gelebt und existiert agbeliWeise auch nach seinem Tod wéfteEr
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bezieht sich darauf, dass diese Folge von Wiedartgbin allen Religionen existieren, auch in der

Bibel: Jesus wird gefragt, wer Johannes, der Taufeseinem vorherigen Leben war und er

424
S

antwortet: Elias”* Dariiber hinaus ist Michael Ende der Uberzeuguiags dlie Vorstellung der

Reinkarnation zukinftig wieder allgemein in der @kshaft anerkannt wird, da es eine

Notwendigkeit sei, um das Leben sinnvoll verstenefénneri?

Schonheit ist fir Michael Ende ein Anzeichen fliesdi anderen Welten, in denen ein Teil des
Menschen gelebt hat:

»Sle ist sozusagen ein Lichtschein aus anderenéWetter in die unsere hereinleuchtet und
dadurch die Bedeutung aller Dinge verwandelt[.e]Bianalititen dieser Welt werden in
ihrem Licht zu Offenbarungen einer anderen Wirlteih aus der wir alle kommen und in
die wir zuriickkehren und nach der wir uns Zeit wvesd_ebens sehnen, obwohl wir sie
vergessen habeit?

An dieser Aussage von Michael Ende kann man erkerdess Rudolf Steiner ihn in diesem Punkt

entscheidend gepragt hat.

2.3.4.5 Anthroposophie und die Kunst

Die ,Anthroposophie ist nicht lediglich eine Sumran Ideen; sie ist eine lebendige Kraft, die sich
an den ganzen Menschen richtet, nicht nur an seitk&n.#*’ Nur die Kunst schafft es, unmittelbar
das Gefihlsleben des Menschen anzusprechen uctzgéig sein Urteilsvermégen vollig frei zu
lasseri'?®

Fur Michael Ende ist diese Ganzheitsvorstellungder Gesellschaft des 20. Jahrhunderts
verlorengegangen. Schonheit und Kunst bestehen rirae einer Ganzheit von Kopf, Herz und
Sinnen, welche auch die Ganzheit im Menschen aiigprivie das die Anthroposophie auf
,wissenschaftlicher* Basis versuchf. Auch Michael Ende glaubt, dass der Mensch, wenimser
Theater geht, sein moralisches Urteilsvermdégen auskH lassen und sich auf ein Erlebnis im
aristotelischen Sinne einlassen $81l.

Was das Wesen der Kunst betrifft, unterscheidét Biichael Endes Auffassung allerdings von der
Rudolf Steiners. Der Begrunder der Anthroposoplad slas Ideal des Kulturlebens in der

Vereinigung von Kunst, Wissenschaft und Religion. seiner Kunstanschauung sollten durch

424 Ebd., S. 108

425 Ebd., S. 110

426 Hocke, Lesebuch, S. 274

427 Vgl. Franz Carlgren, Rudolf Steiner und dighbkaposophie, Philosophisch-Anthroposophischeraggrl
Goetheneaum, Dornbach, Schweiz 1975, S. 27

428 Ebd., S. 27

429 Ende/Eppler/Tachl, Phantasie, S. 103

430 Ebd., S. 97

52



anthroposophische Erkenntnisse ganz neue stiligtis®ege in Sprache, Dichtung und Musik
beschritten werdef?* Frei nach Goethe sollte der Mensch seine Weséiiserg darin finden, dass
er im Kunstwerk das Naturgeheimnis offenbart undnitlazur Vollendung des Weltprozesses
beitragt. Die Erkenntnis der Ubersinnlichen Welt@mmt den Kunstler in die Pflicht, dem
Menschen diese anschaulich zu machérDenn im Grunde ist die tiefste Antriebskraft fiir
kinstlerisches Schaffen ein ,ahnendes Gefiihl enidéreren, die Grenzen des irdischen Lebens
sprengenden, im Geistkosmos verankerten Existériz.

Edgar Ende war ein Vertreter dieser Kunstauffassfngh er bemuihte sich die geistigen Bilder,
die er mit leerem Bewusstsein gesehen hatte, mesdBildern durch paradoxe Mittel kenntlich zu
machen und darzustell&#. Fiir Rudolf Steiner weisen Motive und Kunstmateiiatier Dichtung

in geistig-seelische Bereiche hinaus, die Techaikidentstammt der geistigen Welt, die sich in der
menschlichen Organisation eine Grundlage scfi&ffobwohl die Kiinstler die tbersinnlichen
Ursprungsquellen der Kinste in den Erfahrungsberéiclen, sind die Mittel, durch die dies
geschieht, dem modernen Bewusstsein bis in dienatkistheoretischen Begriindungen hinein
nachzuvollzieheA%®

Diese Einstellung steht dem Kunstverstdndnis Micla®les entgegen, fur den Kunst keinen
Zweck haben darf und auch nicht etwas anderes dGest darstellen soll. Die Abgrenzung
zwischen Kunst und Erkenntnis, die Michael Ender seichtig war, hat Rudolf Steiner nicht
gemacht. Aul3erdem waren zwar die phantastischielerHiir den Autor ein Mittel, die Menschen
an ihre innere Welt zu erinnern und sie die geasWéelt hinter der sinnlichen Realitat erkennen zu
lassen, gleichzeitig entstammen diese aber nielsedn geistigen Bereich.

Obwohl Michael Ende, wie sich gezeigt hat, in welenderen Bereichen ein grofRer Anhanger
Rudolf Steiners war und viele seiner Ansichten dbemimen hat, steht sein Kunstkonzept dem der
Anthroposophie entgegen:

“Darin liegt Steiners grofRer Irrtum[...], was Kunbetrifft: Er glaubte, man konne

Erkenntnisse kinstlerisch gestalten. Das musstslingen, und nicht nur, weil er nicht

gentgend Talent besal3, sondern vor allem, weil\ggistandnis von dem, was Kunst sein
kann und soll, falsch war. Das geht vielen Erkeismtienschen sd**’
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2.3.5 Michael Ende und der Kunstbegriff Friedriathiers

Michael Ende war der Meinung, dass weder vorhehmachher je etwas Klugeres Uber das Thema
Schonheit und Kunst geschrieben wurde, als FriedBchillers ,Briefe Uber die asthetische
Erziehung des Menschef® Dessen Meinung (ber Schénheit hat Michael Endeséin

Kunstkonzept ibernommen und bezieht sich immereviddrauf.

Nach Friedrich Schiller besteht der Mensch aus ®tveanderlichem, seinem Zustand, und etwas
Ewigem, seiner Person. Die Realitat, die der Meraah sich selber schopft, muss dieser erst als
etwas ,aufler ihm Befindliches im Raume, und alsastin ihm Wechselndes in der Z&if*
empfangen. Dies geschieht auf dem Weg der Wahrnedffil

Diese Auffassung kann man mit Michael Ende verglen; welcher eine objektive Welt ohne ein
subjektives Bewusstsein verneffit. Denn Wirklichkeit ware im Grunde genommen nur die
\orstellung von Realitat, die die Menschen sich mec?*?

Alle Wahrnehmungen soll der Mensch laut Friedrichifer zur Einheit der Erkenntnis mact&h

wie sich der Mensch nach Michael Ende in seinedgi@rischen Phantasie Vorstellungen von der
Welt machen soll, um sich anschlieRend in der Realiiederzuerkenneft?

Auch nach Schillers Menschenbild besteht dessereiVags einem sinnlichen Korper, der Materie
und der Form, des Geistes, welche beide nichti¢tirlsestehen kdnnen. Nur vereinigt kann er ganz
Mensch seirt*®> Der Mensch besteht aus zwei Trieben: Zum einendaus sinnlichen, der u.a.
Empfindungen verursacht und dem physischen DenkerMiénschen entsprin§f Er entfaltet die
Anlagen der Menschheit und bindet den hoéher stadrerGeist an die Sinnenwéff. Der zweite
Trieb ist der Formtrieb, der vom absoluten Dasemd wler vernlinftigen Natur des Menschen
ausgeht. Dieser ist bestrebt ihn in Freiheit zzesetund bei allem Wechsel des Zustandes seine
Person zu behaupten. Er drangt auf Recht und Wafithe

Diese beiden entgegengesetzten Triebe behinddmabier nicht, da sie sich auf unterschiedliche
Bereiche beziehen: Der Formtrieb fordert Einhdigrakeine Fixierung auf einen Zustand und der

438 Hocke, Lesebuch, S. 271

439 Vgl. Michael Ende, Mein Lesebuch, Fischer iasbuch Verlag, Frankfurt am Main 1983, S. 23
440 Ebd., S. 23

441 Ende/Eppler/Tachl, Phantasie, S. 31

442 Ende/Hocke/Hoffmann, Welt, CD 1 Spur 6
443 Ende, Mein Lesebuch, S. 23

444 Ende/Hocke, Phantasien-Lexikon, S. 8
445 Ende, Mein Lesebuch, S. 24

446 Ebd., S. 25

447 Ebd., S. 26

448 Ebd., S. 26

54



sinnliche Trieb fordert Veranderung, aber nicht Bersori’*°

Die Aufgabe der Kultur ist es, diese Triebe zu aehen und ihre Grenzen zu sichern. Sie férdert
die Ausbildung des Gefuhl- und des Vernunftverm@gemwelche die Sinnlichkeit gegen die
Eingriffe der Freiheit bewahrt und die Personlidhkeor der Macht der Empfindungen
sicherstellt**°

Je vielseitiger sich die Empfanglichkeit ausbildetd je mehr Flache sie den Erscheinungen
darbietet, desto mehr Welt ergreift der Mensch. gnohehr Kraft und Tiefe die Personlichkeit und
je mehr Freiheit die Vernunft gewinnt, desto medgreift der Mensch und desto mehr Form schafft
der Mensch auBer siéh

Wo sich beide Eigenschaften, also Vernunft und Glefiereinen,

.da wird der Mensch mit der hochsten Fille von édaglie hochste Selbststandigkeit und
Freiheit verbinden, und, anstatt sich an die Welverlieren, diese vielmehr mit der ganzen
Unendlichkeit ihrer Erscheinungen in sich ziehend uder Einheit seiner Vernunft
unterwerfen 42

Nach Michael Ende muss der Mensch sich seiner eméfelt erinnern und diese pflegen, damit er

neue Werte in die Aul3enwelt tragen und diese gestaann. Die Kultur hat also dafir zu sorgen,
dass das Gefuhlvermdgen zu seinem Recht kommt end \édernunftvermdgen seine Grenzen
aufzeigt. Wird die Welt vom Vernunftvermdgen regiaalso dem rationalen Denken, nimmt der
Mensch die Natur als blofe chemische und physdtadidProzesse wahr und wird ein trostloses,
rein vernunftiges und rationales Weltbild ohne Somstellungen besitzen. Auf der anderen Seite
soll auch dem Geflihlvermégen die Grenze aufgezeggten. Der Mensch darf sich auch nicht
ganz der Phantasie hingeben, da er sonst dem Wafddllty Er muss also Vernunft und Gefuhl
vereinen, um Selbststandigkeit und Freiheit zu berle also auch wieder aus Phantasien
herausfinden wollen, um die du3ere Realitat zieheil

Friedrich Schiller glaubt, dass das Subjekt niErfahrung bringen kann, dass es dieser Idee gemaf
wirklich Mensch ist, solange es diese Triebe naozein oder nacheinander befriedigt. Aus diesem
Grund gibt es einen weiteren Trieb, in dem beidelesan zusammenwirken, welcher aber
gleichzeitig jedem einzelnen, also dem Formtrieth dem sinnlichen Trieb, entgegengesetzt ist: der
Spieltrieb®?

Der sinnliche Trieb drangt auf Veranderung und ,vdiss die Zeit Inhalt habe. Der Formtrieb will
die Zeit aufheben und die Verdnderung verhindeer. Epieltrieb dagegen will die Zeit in der Zeit

aufheben um ,Werden mit absolutem Sein, [und] Vdedinng mit Identitat zu vereinbarefr™Der
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Formtrieb schliel3t aus seinem Subjekt alles Leidehalle Abh&angigkeit aus und nétigt das Gemiit
mit den Gesetzen der Vernunft. Der sinnliche Teehliel3t dagegen alle Selbsttatigkeit und Freiheit
aus und notigt das Gemut mit den NaturgesetzenSPpittrieb, in welchem beide Triebe vereinigt
sind, musste das Gemit physisch und moralisch eriitijoer da er alle Zufélligkeit aufthebt, hebt
er auch alle Notigung auf und setzt den Menschelrdad sowohl moralisch, als auch physisch in
Freiheit?®

Der sinnliche Trieb lasst die formale Beschaffehhand der formale Trieb materiale
Beschaffenheit zufallig werden, das bedeutet, @asgufallig ist, ob die Gluckseligkeit mit der
\Vollkommenheit zusammenféllt. Da der Spieltriebdeevereinigt und mit der N6tigung zugleich
auch die Zufalligkeit aufhebt, wird er Form in ditaterie und Realitat in die Form bring&f.

.In demselben MaRRe als er den Empfindungen undkédfe inren dynamischen Einfluf3
nimmt, wird er sie mit den Ideen der Vernunft in ddinstimmung bringen, und in
demselben Mal3e, als er den Gesetzen der Vernuefirbralische Noétigung benimmt, wird
er sie mit dem Interesse der Sinne verséhign.*

Der Gegenstand des Formtriebs heil3t Gestalt undedesinnlichen Triebes Leben. Der Gegenstand

des Spieltriebes muss folgerichtig lebende GegtaiRen'™®

Dies ist ein Begriff, der ,allen
asthetischen Beschaffenheiten der Erscheinunger.uhdem, was man in weitester Bedeutung
Schénheit nennt, zur Bezeichnung diehit.“

Der Mensch als lebende Gestalt wird als schon eéturlabei muss aber sein Leben Gestalt und
seine Gestalt Leben sein, denn solange seine Gbkil gedacht wird, ist sie leblos und solange
man sein Leben nur empfindet, wird es gestaffids.

Sobald die Vernunft also nach einer Menschheitedrdst dadurch das Gesetz aufgestellt, dass sie
eine Schénheit sein muss, denn der Mensch ist ehende Gestalt, wenn er schén9tDie
Schoénheit kann also weder ausschliel3lich Lebenh raacsschlie3lich Gestalt sein, sie ist das
gemeinsame Objekt jener Triebe und deswegen ObjEkiSpieltrieb8®® Daraus folgt, dass alles,
was weder subjektiv noch objektiv zufallig ist, ha&uRerlich oder innerlich nétigt, mit dem Wort
Spiel bezeichnet wirdf?

Das Gemdt befindet sich bei dem Anschauen des &ohiinder Mitte zwischen Beddrfnis, also
dem Zwang des sinnlichen Triebes, und Gesetz,d&soZwang des Formtrieb&$.Es nimmt die

Wirklichkeit der Dinge ruhiger und freier auf, welle materiale Wahrheit der formalen Wahrheit,
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also dem Gesetz der Notwendigkeit begegnet, und BanAbstraktion besser aufnehmen, sobald
die Anschauung sie begleif&f.

Gerade das Spiel und nur das ist es, was den Memsdtistandig macht und seine doppelte Natur
auf einmal entfalte®® ,[...][M]it dem Angenehmen, mit dem Guten, mit dafllkommenen ist es
dem Menschenur ernst, aber mit der Schénheit spielt &f.Dabei sind nicht die Spiele im wahren
Leben gemeint, die meistens auf materiellen Gewmsgerichtet sind. Aber im wirklichen Leben
wird man auch die Schonheit, wie Friedrich Schile beschrieben hat, nicht finden. Die
wirkliche, ideale Schonheit erfordert auch das ldies Spieltriebes, welches der Mensch in seinen
Spielen vor Augen haben soll. Das Schonheitsideg&seMenschen kann man also auf dem Weg
suchen, auf dem er seinen Spieltrieb befriedige beispielsweise bei Olympia, wenn sich das
griechische Volk bei den Kampfspielen an der Sdhgielit und der Kraft ergot®

Aus dieser Argumentation folgt: ,der Mensch solt aer Schénheiur spielenund er solhur mit

der Schonheispielen|...], der Mensch spielt nur, wo er in golBedeutung des Wortes Mensch ist
under ist nur da ganz Mensch, wo er spiéf’

Friedrich Schiller glaubt, dass dieser Satz eindat ganze Gebaude der Kunst und der
schwierigeren Lebenskunst tragen werde. Diesersgatzudem nur in der Wissenschaft unerwartet,
da er in der Kunst und dem Geflhl der Griechen s¢honge Zeit vorherrschend war, nur dass sie
auf den Olympus versetzten, was auf der Erde aiisgeiverden sollte. Die Goétter lebten bereits
das Ideal der Schénheit und somit auch des Spfefsusdruck findet dieses in den griechischen
Kunstwerken, die die Gotter darstellen: Die Juntzi@mdet im Betrachter sogleich die Liebe, aber
anstatt sich in die Seligkeit hinzugeben, schreléthimmlische Selbstgeniigsamkeit*4bDerart
angezogen und zugleich auf Distanz gehalten, beffisth der Betrachter in einem Zustand der
hochsten Bewegung und der hochsten Ruhe, und jstekhjene wunderbare Rihrung, fir welche
der Verstand keinen Begriff und die Sprache keidamen hat4"2

Michael Ende hat Friedrich Schillers Auffassung @chonheit in sein Kunstkonzept integriert.
Dessen Grundsatz: ,»Der Mensch ist nur da [...] #¢&nwo er spieltd® wurde zu einer Leitthese
von Michael Endes Kunstauffassung: Fur ihn ist walkunst Spiel und Schonheit. Fir Michael

Ende hat das Spiel immer etwas Schopferisches and kiemals moralisieren solange es Spiel
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bleibt und sich alle Beteiligten an die Spielregkaiten?’* Er sieht es wie Friedrich Schiller, der

durch das Spiel das Gemiit des Menschen von degdtiund dem Zufall befreit sah, weswegen
es im Spiel die Wirklichkeit ruhiger und freier ashmen und die Ideen besser verstehen kann,
wenn sie anschaulich dargestellt werden, wie deslheater der Fall ware. Aus diesem Grund
muss nach Michael Ende die Kunst ihren Spielcharakimer ausweisen und die Ebenen Realitat
und Fiktion durfen nicht verwechselt werden. Gereddiesem amoralischen Charakter des Spiels
liegt das Erlebnis der Freiheit fir den Menscfén.

,Kunst verstehe ich [..] als héchste Form des ISi€, Michael Ende hat Friedrich Schillers
Erkenntnis in seinem Kunstkonzept umgesetzt. Dig8leit macht den Menschen frei und ist der
hochste sittliche Wert fur den Menschen und softtener Mal3stab und das hochste Ziel in der
Kunst sein. Die Schonheit heilt und adelt den MBeamach Schiller, wie auch nur die Kunst nach
Michael Ende dem Menschen seine Ganzheit wiedengelvel eine therapeutische, heilende
Wirkung auslésen kann.

Allerdings stimmt Michael Ende Friedrich Schillaxch darin zu, dass der Mal3stab der Schonheit
nur im freien Spiel gelten darf und in der Realiéthts zu suchen hat, genauso wie man wahre
Schonheit nur im wahren Spiel und nicht in auf malistischen Gewinn ausgelegten Spielen
findet*"”

Michael Ende glaubt, dass

,eS[...]zweifellos besser bestellt [ware] um unsieeaitige Kunst und Literatur, wenn mehr
Leute, die diese Frage angeht, sich der Mihe uateza wollten, dieses Werk ernsthaft zu
studieren.*’

2.3.6 Michael Ende und die Romantik

Michael Ende sah sich selbst in der Nachfolge @etsthen Romantik. Diese literarische Epoche
war fir ihn

.die bisher einzig original deutsche Kaulturleistiing Alles andere haben wir in
Deutschland mehr oder weniger aus dem Ausland Gbemnen. In der Romantik ist zum
ersten Mal etwas gelungen, das auch das Auslamdessiert hat. Deswegen habe ich
versucht, dort anzukniipfei*?

Dies war allerdings nicht der einzige Grund, waiiaoh Michael Ende mit der deutschen Romantik

verbunden fuhlte, was im folgenden Kapitel gezeggtien soll. Zum besseren Verstandnis der
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Literatur der Romantik sollen zunachst allgemeispeékte der Romantik dargestellt werden.

2.3.6.1 Gesellschatftliche und politische Situatien Romantik und die Auswirkungen auf die

Literatur

Die historische Phase der Romantik zeichnete sigtthd Unruhe und politische Krisen aus.
Ausgeldst durch die Franzésische Revolution fan®@utschland ein Ringen um den deutschen
Einheitsstaat statt. Der wachsende Verfall der Blgesellschaft und die Entwicklung der
kapitalistischen Wirtschaftsordnung charakterisiertdie historische Situation. Die Menschen
wurden immer unzufriedener mit den anachronistgelordenen Agrarverhaltnissen, den starren
Zunftverhaltnissen der Stadte und der Finanzpoltiigk Hofe. Die Industrialisierung fand ihren
Anfang und die birgerliche Klasse konnte sich dsettterf® Individuelle Leistung wurde
aufgrund der neuen Arbeitsteilung zum gesellsdohéth Ordnungsprinziff*

Es kristallisierten sich Ende des 18. Jahrhundestschiedene Gruppierungen und Zirkel von
Autoren heraus, die zur deutschen Romantik gez@iden. Obwohl sie sich in vielerlei Hinsicht
unterschieden, lassen sich jedoch einige Gemeiratenkfeststellen: so die Uberzeugung, dass nur

,durch eine romantische Erneuerung der Literatut Kiinste eine Uberwindung der seit der
Franzosischen Revolution manifest gewordenen ghob&lrise der Gesellschaftsordnung
wie der individuellen Lebenspraxis zu erreicheti. §&i

Eine Revolution des Denkens und des Schreibenslasieinzige Mittel die Gesellschaft zu

veranderrf®

Die tiefgreifenden politischen Anderungen und demkswachsende Nationalgefiihl pragte die
romantische Literatur: Sammlungen alter deutscha&lksicher, Liedersammlungen und
Geschichtsdokumente wurden herausgegeben. Nachdapolédén geschlagen war, brach in
Deutschland der Widerstand aus. Studentenbewegwrgkandere Vereinigungen kampften fur ein
geeintes Deutschland, was kurze Zeit spater duietKdrlsbader Beschliisse mit Unterdriickung
und Zensur geahndet wurde. Die Schriftsteller dem&ntik waren zum Teil eng mit der nationalen
Befreiungsbewegung verbund®f.

Gemeinsam war den verschiedenen Richtungen der Rixnae Enttduschung tber die Ergebnisse
der burgerlichen Entwicklung: Es gab Protest geglam platten Rationalismus und den

burgerlichen Egoismus und Pragmatismus. Aul3erderdemeine geistige Verarmung aufgrund der
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neuen Verhéltnisse festgestéfft.

Obwohl die Romantiker sich eine Revolution nachdagficher Begeisterung in Deutschland nicht
wunschten, Ubten sie Kritik an den bestehenden &limiksen. Die Betonung der Geflhle,
Sentimentalismus und das Innenleben des Individumorden wichtig. Das Absolute war das Ziel,
was zu einem Uberdenken der Geschichte, Natur @hidi& fuhrte. AbgestoRen von der Realitat
erklarte man das Reich der Phantasie und der TraumeFeld der Poesfé®

Die Aufklarung hatte fur die Menschen ein Modelk&bubjektivitat und ldentitat entworfen, das
durch Abgrenzungen gegen &aufRere und innere Natstintmet war. Die Romantiker dagegen
werteten das Irrationale auf und brachten die Frigtal Wunschstrukturen zum Ausdruék.

Das Ziel der Romantiker war das Schaffen einer médyghologie. Friedrich Schiller forderte dazu
auf, die alte Mythologie mit neuen ErkenntnisseB. aus der Naturwissenschaft zu sehen. Durch
diese neue Mythologie ,wird eine neue, fir alle biedliche “sinnliche geistige* Welt, d.h.
symbolische Welt entsteheff?

Friedrich Schlegel forderte eine Wiedervereinigaligr getrennten Gattungen der Poesie und dann
Verbindung mit der Rhetorik und der Phantasie untlem Stichwort der progressiven

Universalpoesie. Die Poesie sollte lebendig uneltjgsverden und die Gesellschaft poetisieteh.

2.3.6.2 Philosophie in der Romantik

Fur die romantische Philosophie stand die Fragh dam Absoluten, dem Geist oder dem Sein im
Vordergrund*® Das Ideal war der Mensch, der ,sich aus dem kasreis ProzeRR heraus erfahrend,
in den Ursprung zuriickkehrt, aus dem er emporggstiest.*** In dieser Ruickkehr 6ffnet sich ihm
der Urgrund, der in allem ist, aus dem alles korant in den alles zurtickkehrt. Diese Erfahrung
wurde in der Romantik unter dem Begriff der Nacefagst:®” Diese Dimension des Urgrunds ist
zwar nicht irrational, kann aber mit dem rationalenstand, nicht erfasst werden.

.ole drangt vielmehr bis in die Quelle der Ratiorvwnd vermag von daher deren
Notwendigkeit und Grenzen zu zeigen...Es ist déss adrmoglichende Namenlose...das
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Nichts des Ursprung$®®

Die romantische Philosophie wollte zeigen, dassrdtisnale Denken aus diesem Ursprung kommt
und nur von dort erklarbar ist!

Mit diesem Weg zum Ursprung ist allerdings nichh éibschied vom Rationalen und eine
Zuwendung zum Irrationalen gemeint, sondern esimg Erfahrung gemeint, die eine andere Logik
begriindet, die das Rationale erst méglich und &edtich machf®®

Alles, was in der Natur passiert, geht im Mensclaeh. Aus diesem Grund kann er alles
Geschehende mitfihlen und urspringlich erkennes,bagaleutet, dass er Uber das Erkennen der
Natur hinaus diese als jenen ,geheimnisvollen Unsgsort einer unvordenklichen Sinnfindufi§"
erleben kann.

Offenbarende Manifestationen dieses Absoluten dligrunds sind die Geschichte und die Natur,
die sich in der Realitat nur zeichenhaft mitteileinnen und rein sinnlich wahrnehmbare
Erscheinungen sintl’ Die romantische Philosophie suchte in jeder Lebewsgung den
urspringlichen Sinn. Dabei ist dieser keine fektstde Grol3e, sondern er erneuert sich in einem
standigen Prozess self8&t.

Die Romantiker wollen den Dualismus von Materie u@dist Uberwinden. Gesellschaft und
Geschichte, Natur und Ich werden als Einheit geglabki dem die zweckfreie Schonheit
verbindend zwischen den Teilbereichen wirkt. DiEggheit des Subjekt und des Objekts wird als

einheitliche Philosophie der Zerrissenheit dereealelt der Romantik gegeniiber gestEft.

2.3.6.3 Michael Ende und die Literatur der Romantik

Michael Ende verstand sich als Erbe der Romanfik]ich war” ja gar nicht vorhanden z.B. ohne
Novalis, ohne Brentano oder Tieck, das sind ja meeistigen Vater"™ In seinem ganzen Werk
und Kunstverstandnis lassen sich romantische Esdli@rkennen.

Obwohl sich die Dichter der Romantik in ihren Graoffassungen nicht sehr stark von den
Klassikern und Aufklarern unterschieden, zogen daraus andere Konsequenzen fur ihr
Literaturverstandnis. Fur die Romantiker sollte, Gagensatz zu den Aufklarern, die Kunst keine
soziale Funktion haben sondern einen Autonomieanbperheben. Der blrgerliche Protest gegen
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die politische Instrumentalisierung blieb gewatdg¢h die Schriftsteller zogen sich in das Reich der
Phantasie zuriick*

Michael Ende ist es wichtig, dass Kunst keinen Zwag3er sich selbst hat. Sie soll nur da sein.
Der Schriftsteller ist gegen alle Tendenzen inldegratur die soziale Wirklichkeit abzubilden um
das Publikum dadurch richtiges Verhalten zu lefifén.

Die Romantik 0bt Kritik an der Zielsetzung der Aldgflung ,die Gesellschaft unter dem
Gesichtspunkt 6konomischer Rationalitat zu einerfefie funktionierenden Maschin®? zu
machen. Wahre Menschlichkeit war fir die romangschLiteraten und Philosophen im
Ungeplanten zu Hause, worunter das Traumen, disi®odie Phantasie und das Spielen der
Kinder, also das 6konomisch Uberfliissige fielenciiel Ende wiederholt diese Kritik unter den
\Vorzeichen seiner Zeitepoch¥.

Die romantischen Literaten lehnen die Rationatigt Aufklarer allerdings nicht ausschlieflich ab,
sondern haben es sich zur Aufgabe gemacht, deremz&m aufzuzeigen und diese zu erweit&tn.
Auch Michael Ende ist kein Gegner des kausallogiscbenkens, sondern lehnt dieses nur im
Bereich der Kunst ab.

»LAber ich rede ja auch gar nicht gegen den Ratismals]...] [sondern] gegen seine falsche
Anwendung. Man muss geniigend Rationalist sein, ignGidenzen des Rationalismus zu
kennen.®®

Friedrich Schlegel kritisiert eine totalitire Raiaditat, die alles vorschnell auf Verstandlichkeit

zuriickfilhren will und das, was sich nicht fugenlwilir nicht-existent erklart®” Auch Michael
Ende wehrt sich gegen eine einseitige, nur autdkigirbare ausgerichtete Welt, in der Dingen, die
man nicht kausallogisch begriinden kann, keine Dabetrechtigung eingeraumt wit.

Das Ziel der romantischen Poetikkonzeption war dtoetisierung statt einer Politisierung des
Lebens, welche mit der Aufhebung von Kunst und beb®egenwart und Vergangenheit und
Endlichkeit und Unendlichkeit verbunden war. MitndeRickzug in die Traumwelt und den
Ruckgriff auf das idealisierte Mittelalter solltene poetische Gegenwelt zu der kritisierten Realita
geschaffen werde?? Auch Michael Ende fordert die Phantasie ins reéalben zuriickkehren zu
lassen, da jenes sonst ohne Werte verkimmert. M#ntdsien schafft er die phantastische
Gegenwelt, die seinen Protagonisten verandert iinskin reales Leben starkt.

Das Selbstverstandnis der Dichter der Romantik diisgzur Vergottlichung der Kunst und des
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Kinstlers: ,Der &achte Dichter war immer Priestes, wie der &chte Priester immer Dichter
geblieben isf'° wie Novalis dies zum Ausdruck brachte. Auch ircMiel Endes Kunstverstandnis
nimmt der Kinstler eine Art Priester- und Orientrggsfunktion ein. Wenn z.B. einem
Komponisten ein besonders gutes Musikstiick gelungenrsollte er den Menschen auch seine
allgemeine Weltsicht mitteilen, damit sie diese lalspiration fur ihr eigenes Leben gebrauchen
kénnen®'

Diese Uberstilisierung des Kiinstlertums war fiir B@mantiker die Kompensation fiir ihre eigene
politische Ohnmacht'®> Michael Ende sieht die Dichter und Kiinstler seideit in der gleichen
Situation:

,unser gegenwartiges Kulturleben ist wie gelahmm yo.] diesem eigentimlichen Gefunhl
der Machtlosigkeit. Man hort oft unter den Schtdtiern, Malern oder Musikern den Satz:
Wir sind ja eigentlich nur Hofnarren oder Geseltdtsclowns. Wir kénnen machen, was wir
wollen, wir haben Narrenfreiheit, weil wir sowiesaschédlich sind. Die gesellschaftlichen
Realitaten sind von uns gar nicht zu beeinfluss&h.*

Auch was die Mythologiefrage angeht, war sich Maande mit den Romantikern in Teilen einig.

Fur Friedrich Schelling ist die Mythologie eine lattive Schépfung.

.Die mythologischen Vorstellungen sind weder erfend, noch freiwillig angenommene
Erzeugnisse eines vom Denken und Wollen unabhamdigecesses, waren sie fir das ihm
unterworfene Bewuftseyn von unzweideutiger und wedlicher Realitat®'*

Die Menschen konnen sich den Vorstellungen nichizielhnen, da sie sich ihrer nicht bewusst

sind>*°

Michael Ende nimmt als Beleg dafur, dass diesetigeis mythischen Vorstellungen Realitat sind,
das Beispiel des Engels, der in vielen raumlichhegetten Kulturen mit Fligeln dargestellt wird.
Diese Bilder seien nicht beliebig, sondern jedeltitireis habe dieses Bild der Fliigel entwickelt.
Diese Wesen seien nicht erfunden worden, wie dasriabstische Weltbild es glauben machen
will, sondern die Menschen haben friher die Fahidkesessen, diese geistigen Wesen wirklich zu
schauer’® Auch in den Marchen sieht Michael Ende keine Wugeschichten, sondern
Erfahrungsberichte einer inneren Wirklichkeitswelelche frither erfahren werden konntéh.

Fur Friedrich Schlegel ist im Mythos bewahrt, weth flem rationalen Denken entzogen hat. Dabei
schafft die Bildersprache, die Uuber dem Begrifhstelen Zugang zum Ursprung. Was man sonst
mit dem Bewusstsein nicht erfassen kann, ist Hiemlish geistig zu schauet® Michael Ende

glaubt auch mit Bildern besser vermitteln zu kdnakEnmit Begriffen. Er versucht alles, was er an

510 Ebd., S. 186

511 Ende/Krichbaum, Archéologie, S. 97

512 Beutin, Literaturgeschichte, S. 186

513 Ende/Eppler/Tachl, Phantasie, S. 52

514 Jrgensen, Mythologie, S. 22

515 Ebd., S. 22

516 Ende/Krichbaum, Archéologie, S. 82-83
517 Ende/Hocke/Hoffmann, Welt, CD 2 Spur 31
518 Wernsdorff, Bilder, S. 26-27

63



Erkenntnissen und Gedankengangen hat, in seineneRiiin Bilder umzusetzel® AuRerdem ist
er der Auffassung, dass die Bilder selbst schonMiiteilung sind und dass die Bildersprache die
urspriinglichere und lebendigere¥&t.

Die Romantiker versuchten eine literarische Gegénawe schaffen, ,deren Entstehung in einer
konkreten historischen Erfahrung wurzelt und dia d@eser nicht[...] loszulésen ist* Sie waren
gegen die Funktionalisierung des Individuums undlltero ihm in der starker werdenden
Industrialisierung den Zugang zu qualitativer urahzheitlicher Erfahrung bewahrgdf.Auch fir
Michael Ende ist die Phantasiewelt nicht von dekhghen Welt zu trennen, sie sind zwei Seiten
der gleichen Miinze, die ohne einander nicht existikdnnerr?® Er glaubt auRerdem, dass die
Kunst aus einer Ganzheit von Kopf, Herz und Sinhesteht und nicht nur diese Ganzheit im
Menschen anspricht, sondern auch in der Lageiestedvieder herzustellef?

2.3.6.4 Novalis und Michael Ende

Novalis gilt als einer der wichtigsten Vertreter demantischen Epoche. Da Michael Ende ihn als
einen seiner ,geistigen Vater* empfand und von danauch einige Motive in der ,Unendlichen
Geschichte® Ubernommen hat, soll im Folgenden eirzde Vergleich der beiden Schriftsteller
ausgefuhrt werden.

Novalis verteidigte die Kunst und Poesie ,als Zstidhumane soziale Krafte gegen eine Welt
zunehmender Arbeitsteilung und des profanen Komialesmus“®*® Seine Vision war eine
harmonische neue Welt der Humanitat, welche ausre8ynthese der neuen kapitalistischen
Freiheiten mit den althergebrachten Zustanden zsteken ist?® Auch Michael Endes politische
Utopie besteht aus einer Verschmelzung von altenkeisen, die die geistige Welt hinter der
wirklichen Welt noch zu schétzen wussten, mit dexruem Naturwissenschaften, wie dies
beispielsweise die Anthroposophie versucht hat.

Der romantische Autor fordert einen Ubergang dengfuns Leben: Das Wissen der Menschen
sollte nicht aus quantitativen Messungen hervongetsondern Uber die messbare Faktizitat

hinausgehen und aus qualitativen Erfahrungen besiéh Auch Michael Ende ist dieser
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Auffassung. Er bedauert, dass es nur noch dasdtir genommen wird, was mess- und zahlbar ist
und dabei die Qualitat, obwohl sie das ,erste,wtapringlichste Erlebnis, das man Gberhaupt von
der Welt hat®?®ist, von dem naturwissenschaftlichen Weltbild igext wird >*°

Novalis sehnt sich nach einer neuen Wirklichkeit,dier unter religios-mythischen Vorzeichen
Kunst und Poesie herrsch®fl.In einer abgeschwéachten Form ist auch Michael Edigser
Auffassung: Die Kunst ist fir die Menschen ubertefiotwendig, da ohne sie keine sinnvolle,
lebenswerte Realitat entstehen kann. Wird die Risstund Poesie vernachlassigt, entsteht ein
trostloses Wirklichkeitsbild, aus welchem die Mdmet keine Werte mehr ableiten konnen.

In Novalis’ Schrift ,Die Christenheit und Europafelche Michael Ende auch in sein Lesebuch
aufgenommen hat, in welchem er Texte gesammeltdi@aihn beeindruckt haben, wehrt sich der
Autor gegen eine Vorherrschaft des naturwissensidtain Wirklichkeitshildes>! Novalis sah im
Mittelalter eine ideale Gesellschaftsform noch hebg, da sich zu dieser Zeit die kirchlichen
Oberhaupter noch einer rein rationalen Weltsicluoensetzten:

»50 wehrte er den kiihnen Denkern, 6ffentlich zuaogiten, dafd die Erde ein unbedeutender
Wandelstern sei, denn er wuldte wohl, dass die Mwemsanit der Achtung fir ihren
Wohnsitz und ihr irdisches Vaterland, auch die Aolgt vor der himmlischen Heimath und
ihrem Geschlecht verlieren, und das eingeschrékiesen dem unendlichen Glauben
vorziehn und sich gewdhnen wuirden alles Gro3e unddétwirdige zu verachten, und als
todte Gesetzeswirkung zu betrachtaff.

Das, wogegen Novalis noch aufzubegehren versucideauf die schlechte Entwicklung hinwies,

um sie aufzuhalten, hat sich nach Michael Ende HEete 20. Jahrhunderts verwirklicht: Den
modernen Menschen ist es gelungen ,unsere Welbhtzagbern, sie aller Geheimnisse und Wunder
zu berauben, sie durch rationale Erklarung zugrumdechten.®®® Er versucht, nachdem jetzt der
Endpunkt dieser Entwicklung erreicht ist, an eitdmschwung zu appellieren, der in der Kunst
seinen Anfang nehmen soll:

.ES ist an der Zeit, diesem Weltbild ein anderesyegenzusetzen, eines, das der Welt ihr
heiliges Geheimnis und dem Menschen seine Wirdeckgibt. An dieser Aufgabe werden
die Kunstler, die Dichter und Schriftsteller eingithtigen Anteil haben, denn ihre Arbeit
ist es, dem Leben Zauber und Geheimnis zu verléitién

Novalis halt die Entdeckungen in den Gesellschaftel Naturwissenschaften fir den Grund der

zeitgendssischen Widerspriche. Die Folgen der Aufikig sind seiner Meinung nach Disharmonie
und Zerrissenheit. Die Jesuiten dagegen sind fir menantischen Dichter das Muster aller

Gesellschaften®®
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Nach Michael Ende konnte sich das Bewusstsein dasridlismus nur entwickeln, indem man die
Welt in unendlich viele Details zerlegte, um jedsszeln untersuchen zu kdonnen. Durch diese
Zerlegung verlor man allerdings den Blick fur dasn@e, welcher aber grundlegend flr
Sinnvorstellungen und Werte ist. Aus diesem Gruritssa der Mensch wieder den Blick fur den
Zusammenhang entwickeln, aber nicht durch ein ddeitren zu alten Vorstellungen sondern mit
dem wachen Bewusstsein hin zu neuen Werten.

AulR3erdem sei der Rationalismus fur das "Wegsterlgem"Phantasie verantwortlich, welche der
Mensch nun wiederentdecken misse. Das naturwidsatisthe Weltbild fir das einzig
wahrhaftige zu halten, sei falsch. Durch das raf®naufgeklarte und wertfreie Denken haben die
Menschen nach und nach die Natur in den Griff bekem und zu ihrem willenlosen Sklaven
gemacht®’

Kunst ist fir Novalis die eigentliche Handlungsveeites menschlichen Geisté&Darin stimmt er
mit Michael Ende Uberein, der wie Schiller glaubhss der Mensch nur ganz Mensch ist, wo er
spielt und dass Kunst die héchste Form des Spialesellt.

Novalis wollte die Vervollkommnung des Menschen, seinem Weltbild durchdrangen die
Innerlichkeit des Individuums und des Kosmos eimanBr konnte nicht verstehen, dass sich die
Leute seiner Zeit in der profanen Wirklichkeit st#tufrieden einrichteten und glaubte, dass der
Mensch seine seelischen und geistigen Fahigkeitspamnen misse, um die Realitat auf geistige
Art verandern zu kénneti?

Michael Ende glaubte, dass die Kunst den Ansto8irer Bewussteinsveranderung leisten musse.
Diese misse neue Bewusstseinsformen und -inhdifen, die sich dann tber die Menschen
politisch verwirklichen*

Novalis "Heinrich von Ofterdingen”, dessen Hauptimaler blauen Blume zum Symbol der
Romantik wurde und von Michael Ende unter andertsvBdd in der "Unendlichen Geschichte"
Verwendung fand, erzahlt die Geschichte eines laitéelichen Dichters, der in der blauen Blume,
die wahre und echte Poesie darstellt, seine Erfgllaucht*! Dabei erscheint die prosaische
Realitat als Hindernis auf dem Weg der Selbstvédiglung. In der Erzahlung wird die Poesie zum
magischen Mittel um die Personlichkeit in ihrer &aeit wiederherstellen zu konn&h.Novalis
verwirklicht in seiner Geschichte einen Teil desnkikonzepts Michael Endes. Auch dieser glaubt,

dass ein Kunstwerk die Ganzheit des Menschen whedgellen kann. Wenn man aus einem
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Konzert komme, sei man zwar nicht kliger gewordesher die Ganzheit wurde
wiederhergestelft*®

Die Hauptaussage von Novalis’ ,Heinrich von Oftagkn® liegt im Marchen, das die Figur des
Dichters Klingsohr erzahlt, versteckt: ,Allein dRRoesie ist in der Lage, die Welt und damit die
Menschen zu erlésen??

In der Romantik wurde die Kindheit als Stadium deaturlichkeit, Vollkommenheit und
Urspringlichkeit aufgefasst, besonders fur Nouatid Friedrich Schlegel wurde Kindheit zu einem
zentralen Thema und Bezugspunkt fiir ihre KonzepgeMiiRiggangs und des Spieléfts.

Auch fur Michael Ende sind Kinder noch diejenigeiie mihelos die Ebenen der Realitat und
Fiktion unterscheiden und sich in ihrem Spiel wdn konnen, was den rationalisierten
Erwachsenen nicht mehr gelingt. Nicht zufallig sikéhder die Protagonisten seiner Bulcher.
Michael Ende, der von sich behauptete, niemals @rgen geworden zu sein, schrieb fur das Kind
in jedem, das spontan und ansprechbar ist und @émeder Mensch aufhort, Mensch zu $éfn.
Novalis’ Werke driicken die Sehnsucht der Persokéitmach Befreiung aus und kritisieren den
poesiefeindlichen Kapitalismus und bereichern dieratur durch neue phantasievolle Eleméfhte.
Michael Ende will den Menschen durch Kunst zu eirgafreiungserlebnis verhelfen, ist gegen den
rationalen Kapitalismus und war einer der erstear th einer gesellschaftlich-politischen
Literaturepoche phantastische Marchenbtcher schrieb

Typisch fur einen Dichter der Romantik befassté dlovalis intensiv mit Marchen, weil in ihnen
nach seiner Auffassung ein Teil der Urspringlichldgs Menschen aufbewahrt wurde. Diese
wurden zum Sinnbild einer Gegenposition zur modei@esellschaft und galten den Romantikern
als Urpoesié*® Auch Michael Ende hat sich intensiv mit Méarcherseinandergesetzt und mit
.Momo*“ einen modernen Marchenroman geschrieben,dam er an die Tradition der Romantik
anknupft, indem er das Phantastische mit einergritedigen Gesellschaftskritik verbindet.

In Novalis’ Vorstellung erschlieBen Imagination ur@ichtung eine hohere Welt, die den
Alltagssinnen unzuganglich sind. Mit diesen Mittehiisse die einseitige Rationalitat Uberwunden
werden. ,Es gelte, den Weg von der philosophis@astraktion zuriick in die Konkretion, von der
Eiswiste der reinen Vernunft ins bunte Land den&izu finden.**°

Michael Endes Grundtenor klingt ahnlich. Auch et @er Meinung, dass das einseitige

materialistische Weltbild, welches die Welt nur nae chemische und physische Prozesse einteilt,
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mithilfe der schopferischen Kraft der Phantasie Mesischen in ein neues mit Geheimnissen und
Lebenssinn umgewandelt werden soll. Der Weg, digtige Welt wieder hinter den Erscheinungen
wahrzunehmen, soll durch Spiritualitat geebnet weraVit seinen Buchern will er den Anstol3
geben, dass sich die Menschen ihrer inneren Kiafiev erinnern und diese nutzen.

Michael Ende war wie Novalis der Auffassung, dags\Wlelt romantisiert werden misse und dass
die Welt nur durch deren Poetisierung bewohnbar kénne. Aus diesem Grund war es Michael
Ende ein Hauptanliegen, Innenbilder in AuRenbildererwandeln und Aul3enbilder in Innenbilder
zu verwandeln. Der Mensch fuhle sich in seiner Umoigg nur wohl, wenn er dort die Bilder seiner

Seele wiedererkennt?

2.3.6.5 Michael Ende Uber die Romantik

Michael Ende sah in der Epoche der Romantik ,eiredréBung des Individuums vom rein
kausallogischen Denket™, welches in der Aufklarung seinen Siegeszug begomatte. Aufgrund
der Betonung der Innenwelt und des Phantastisehélern Romantik sah er seine eigene Zeitkritik
bestétigt. Weil er die Romantik als erste deutskléurleistung empfand, versuchte er daran
anzuknupfen:

.[...] weil ich mich durchaus als deutscher Auterstehe und weil ich der Uberzeugung bin,
dass dggzse Stimme, die eben typisch deutsch @it T Konzert der Nationen untergehen
sollte.!

Auch Michael Ende wollte die Welt romantisieren: sD&emeine sollte einen hohen Sinn

bekommen und das Gewdhnliche ein geheimnisvollegAen erhalten und dem Endlichen soll ein
unendlicher Schein gegeben werd&hDie Innenwelt, auf die Michael Ende groRBen Wetege
hat, war in der Romantik fur die Literatur entdealkdrden. Selbst seine Einstellung zur Einteilung
von Kinder- und Erwachsenenliteratur findet ihr bt in der Romantik: unter anderem E.T.A.
Hoffmann war gegen die Meinung, dass Kinderliterateniger anspruchsvoll zu sein habe, als
Erwachsenenliteratdr? Lothar in den Seperationsbriidern spricht seinéassfing aus: Es ist

.[...Jein grofBer Irrtum, wenn man glaubt, dal3 Ididghantasiereiche Kinder,[...], sich mit
inhaltsleeren Faseleien]...]begniigen|...]sie vedan wohl Besseres und es ist zum
Erstaunen, wie richtig und wie lebendig sie mancinesGeist auffassen, das manchem
grundgescheuten Papa génzlich entggtit.“

Romantische Kunstmarchen enthalten oft eine Doppetsierung an das Kind und an den

Erwachsenen. Dabei wurden in den Werken gleichizenvei literarische Diskurse gefihrt: ein
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komplizierter und ironischer und ein einfacher,efgrischer, wobei die Kinder von dem ersten
Diskurs oft nicht unberiihrt bliebeér® Michael Ende betonte immer wieder, dass seine &filr
Kinder und Erwachsene seien und konnte nicht Jeeste warum die Kinderliteratur nicht
ernstgenommen wurde.

Michael Ende kritisierte, dass das kausallogiscleaken die Einheit der Welt in eine subjektive
Innerlichkeit und eine objektive Wirklichkeit getnat hatte und knipfte damit an das Grundkonzept
der Romantiker an, die die Zerstorung der Einheit Matur und Mensch als Folge der Aufklarung
saherr”’

Irren zu dirfen, um aus seinen Fehlern zu lernsh, ein Grundsatz in Michael Endes
Kunstkonzeption. Diese Auffassung teilten schon Ra@mantiker wie z.B. E.T.A. Hoffmann in
seinem Werk ,Der goldene Topf®®

Michael Ende sah sich als moderner romantischesrAut

»Ich knupfe ganz bewul3t an romantische TraditioaenWenn Sie Romantik als eine Frage
der gesamten Haltung betrachten, bin ich RomantRer

2.3.6.6 Erneute Beschaftigung mit der Romantik &b 1960er Jahren

Ab den 1960er Jahren kam es zu einer erneutenetisdren Beschaftigung mit der Epoche der
deutschen Romantik. Historisch gesehen war aucbediit im 20. Jahrhundert eine politisch
unruhige und die Menschen mussten mit neuen Andsbam: Neben dem Riistungswahn ist es die
vorausgesagte okologische Katastrophe, die einegdiisimmung in der Bevolkerung aufkommen
liel3. Aufgrund des Raubbaus der Natur reagieriedieis Selbstzerstérung. Ihren Anfang hatte diese
Ausnutzung in der Aufklarung, als die Natur zunmtemsMal als Objekt der Verwertbarkeit gesehen
wurde. Die Einsicht der Schuld des Menschen daeahifit der deutschen Romantik, die die Natur
als Subjekt begriff, zu neuer Aktualit4f.

Michael Ende kann in dieser Hinsicht als einer\dmreiter gesehen werden, der die Sehnsucht der
Menschen mit einem phantastischen Werk bedientéangnder 1980er fand ein Wandel in der
Literatur Deutschlands statt. Man sah die LosurrgBasvaltigung der gesellschaftlichen Probleme
nicht allein in sozial-politischer Literatur, dieied Wirklichkeit abbilden und dadurch zum
Nachdenken und zur Veranderung anregen sollte esorithg an, sich auch in anderen Richtungen

umzuschauen. Man antwortete auf das Sinnlichkdistlen der Politisierungsphase mit der
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Entdeckung des Icif*

In der deutschen romantischen Literatur driickt gcte Stimmung aus, die Anfang der 1980er
Jahre in Deutschland weit verbreitet war: ,Es i& deit nach dem grof3en Aufbruch, nach der
Revolution, die Zeit der Enttauschung und der neliegste“>®? Die gesellschaftlichen Systeme
sind scheinbar am Ende und positive Utopien niakttmvorhanden. Die Hoffnung auf Wunder lebt
auf und es gibt eine neue Hinwendung zur Religibsivie dies auch in der Romantik der Fall war.
Es gibt einige Schriftsteller in den 1970er und A&8lahren, die sich der Romantik zuwenden, in
dem Glauben, dass in der Romantik das moderne Bésairs anbricht®® Nach dem Scheitern der
Studentenrevolte 1968 gibt es eine Trendwende in Laeratur: Immer mehr Schriftsteller
verlagern sich von der beschadigten Gesellschéftiag beschadigte Subjekt, ziehen sich aus dem
tagespolitischen Handeln zuriick und der Konsematis nahm zd® wie das auch in der
Spatromantik der Fall war: Die Romantiker, die sich der Studentenbewegung, die ein
einheitliches Deutschland forderten, engagiertematzogen sich aus dem Geschehen zurtick. Sie
hielten eine Revolution in Deutschland nicht mehrférderlich und schlossen sich der allgemeinen
restaurativ-konservativen Stimmung4n.

Als Kritik an dem ,herrschenden Rationalitatstygug und der zunehmenden Enthumanisierung
der Lebenswelf®® greifen viele Schriftsteller in den 1980er Jahremantisches Gedankengut auf.
Neue Innerlichkeit, neuer Irrationalismus und n8udjektivitdt kennzeichnen diese Bewegung, zu
der man z.B. Schriftsteller wie Gert Jahnke, P&esai und Michael Ende zahlen katihAuch
weniger ,phantastisch” schreibende Autoren gredEnRomantik auf, wie z.B. Gunther Grass oder
Christa Wolff, die eine Erzahlung tber die fiktiB@gegnung von Karoline von Giinterrode und
Heinrich von Kleist verfasst hat®

Vor der Literatur begann sich die Philosophie demantischen Gedankenguts anzunehmen:
Bernhard Henry Levy, Andre Glucksmann oder die Rioh des Poststrukturalismus, deren
Gemeinsamkeit die Kritik am logozentrischen Denélenabendlandischen Kultur € Was in der
deutschen Romantik des 18. Jahrhunderts begontien $etzt sich nun fort: man wollte sich gegen
eine alles beherrschende Rationalitat zur WehtesetDie Kritik wandte sich gegen die moderne

Form der Vernunftherrschaft und die Fortschritteldgie, die fur das Wachstum die ©6kologische
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Zerstorung in Kauf nimmt’

Nicht nur die Enttduschung Uber das ,neue” Gedaditssystem ist in beiden Epochen ahnlich: die
Romantiker waren von der birgerlichen Gesellschaftauscht und die Autoren der Gegenwart
vom Kapitalismus und Sozialismus, der nicht dasgaiche Gliick gebracht hatt€. Dariiber
hinaus ist auch eine Angst, die in der Romantikobegn hatte, gewachsen: die Angst von ,den
selbst geschaffenen Maschinen zur Maschine genzachterden®’? die schon in der Romantik
thematisiert wurde. Auch in den 1970er und 198@&reh wachst die Angst vor den Auswirkungen
der eigenen Erfindungen wie z.B. der Atomenet§ialie augenscheinlich nicht mehr kontrolliert
werden kann.

In ihrer Aufklarungskritik zeigt die Romantik eindgersohnungsbereitschaft mit den hoéheren
Ordnungen, die in den biologisch orientierten Gégeregungen der 1970er und 1980er, die die

gesellschaftliche Entfremdung anprangern, wiedéelair’*

2.4 Die Umsetzung von Michael Endes Uberzeuguntgsisin ,Die unendliche Geschichte*

Nachdem das Kunstkonzept Michael Endes und didissdé auf dieses dargelegt wurden, soll im
Weiteren untersucht werden, ob seine kunsttheohetis Ansichten auch in seinem Werk ,Die
unendliche Geschichte* umgesetzt wurden. Der Autolite zwar keine weltanschauliche Lehre
verbreiten, war sich aber bewusst, dass aufgruimerséechnik des freien Fabulierens automatisch
sein Weltbild transportiert wurdé® Der letzte Teil der Arbeit hat die Zielsetzung, dter
,unendliche Geschichte" Stellen oder Geschichterizden, an denen sein Kunstkonzept und die

Einflisse auf sein Uberzeugungssystem herausgefilezden kénnen.

2.4.1 Das Namengeben

Fur Michael Ende ist das Benennen von Dingen e@menmtchtigsten Aufgaben eines Dichters. Das
Namengeben ist ein wichtiger Bestandteil zur Orggang in der Welt fir den Menschen.

.Das Namengeben ist das erste, was Adam im Paradjasachdem er eine lebendige Seele
von Gott empfangen hat. Gott gibt ihm den Auftralgen Dingen, Tieren und Pflanzen ihren

Namen zu geben. Und,[...], wie er sie nannte, diiesosie heil3en. Das ist die erste

poetische Tat des Menschen, mit ihr beginnt die $deheitsgeschichté®
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Das Namengeben ist fiir Michael Ende die urmendu$ticFahigkeit’’

Denn durch diese Tatigkeit
setzt sich der Mensch in Beziehung zu den Dingehdiese werden fur ihn dadurch erst Teil der
Wirklichkeit und gleichzeitig Teil von ihm selb¥€ Deswegen besteht fiir Michael Ende
.der grofl3te Teil aller poetischen Arbeit [...] dgrdem noch immer Namenlosen Namen zu
geben und zwar den jeweils wahren Namen, dennrdealure Name, die Luge, entwirklicht
das Benannté*®
und man kann zu ihm keine Beziehung aufbauen. Dasnwas keinen Namen hat, existiert nicht
im Bewusstsein®
Bastians Aufgabe in der ,Unendlichen Geschichte¢“eis, das krankende Phantasien aus seinen
Wiinschen neu entstehen zu lassen. Dafir mussnenséilinschen Namen geben, damit die Dinge
Wirklichkeit werden. Denn, wie die Kindliche KaigeAtreju erklart, gibt

.[NJur der richtige Name]J...]Jallen Wesen und Dingére Wirklichkeit[...]Der falsche Name
macht alles unwirklich. Das ist es, was die Luge e
Auch die Kindliche Kaiserin kann nur tberleben, eénd sie von Menschen immer wieder neu

benannt wird. Kommt kein Mensch nach Phantasienssmsie, die verkérperte Phantasie,
untergehen.

In der Bastian aufgetragenen Benennung und Schgpden Welt spiegelt der Autor die jedem
Dichter obliegende Aufgat’& Auf dem Wege der kreativen Sprachverwendung sotlen
Schriftsteller eine neue Welt entstehen lassendeiie Menschen neue Mdglichkeiten und Werte fir
ihre eigene Lebenswirklichkeit aufzeigen soll. Niver den Namen wird der imaginaren Welt
Wirklichkeit verliehen®®

Bastian soll mittels der Sprache eine neue Wetthexféen, wie der Autor die fiktive Welt erfindét
und demonstriert damit die Fahigkeit, die Michaeld& zufolge das wahrhaft Menschliche
ausmacht: Er erschafft neue Welt&h.

Diese Methode des Namengebens nutzt Michael Encle smlbst flr seine Geschichte. Die Namen
Bastian Balthasar Bux und der des Antiquars Karmiéd Koreander sind gelaufig, reprasentieren
sie doch die Figuren aus der realen \R&tDie gleiche Namenskonstruktion mit den gleichen
Anfangsbuchstaben weist auf eine Gemeinsamkeit Wie sich im Verlauf des Romans

herausstellt, sind beide Phantasienreiséfide.
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Mithilfe der erfundenen Namen charakterisiert dertok seine nicht-menschlichen Figuren, die
nicht aus Mythen oder Sagen bekannt sind, gleitgz&f Den eher geldufigen Gattungsnamen wie
Winzling oder logischen Zusammensetzungen wie Rbk&er flugt er einen charakterisierenden
Eigennamen hinzu, der die Vorstellung der Gestaltden Leser noch vereinfacht. So nennt er den
Winzling Uckiick und den FelsenbeiRer Pjornrachzeokl lasst sie piepsend bzw. knarzend
sprechen®® Durch seine charakterisierenden Namen lasst MicEmele die Figuren in der
Phantasie des Lesers Gestalt und Wirklichkeit amesh

Die Tatsache, dass Bastian am Ende seiner Reisd &mantasien keine Erinnerung mehr an die
reale Welt besitzt und seine Identitat verliertrdvdurch das Vergessen seines eigenen Namens
dargestellt. Erst durch seine symbolische Neugelbuden Wassern des Lebens erinnert er sich
wieder. Der Prozess der Selbstfindung wird durch Elannern seines Namens abgeschlossen und
begriindet seine Selbstverwirklichung in der realeft.>%

Durch den Prozess des Namengebens rettet BastdPhdintasiewelt fir die Menschheit und gibt
Anstol3 fur den Leser, sich auch seiner Phantasiewalzu erinnern. Die ,Unendliche Geschichte®
ist eine exemplarische Ausgestalttiigder in Michael Endes Augen wichtigsten Aufgabeegin
Schriftstellers: Durch die Benennung der fiktivelWm Leben der Menschen der Phantasie zu

Recht und Geltung zu verhelfen, um dadurch dieiige&benswerter zu gestalten.

2.4.2 Die Rolle der Phantasie in der Gesellschaft

Michael Ende hat Uber William Shakespeare, derusr gpielerischen Kinstlertypus zahlt, gesagt,
dass man niemals seine Meinung in den Sticken $lebal sondern dass hochstens in den
Dialogen oder der Charakterisierung der Figuren raanchen Stellen seine Einstellung
durchscheint, gerade weil er nur an dem Spiel éstert ist> Der spielerische Ansatz und seine
Einstellung zur Kunst erlauben auch Michael Endmdw kommentierenden Erzahler, der seine
Weltanschauung kundtut. H6rt man seinen Figuremam genau zu, kann man Michael Ende
heraushoren.

Uber seine Ansichten zur Situation der Phantasieldn damaligen Gesellschaft lasst er den
Werwolf Gmork einen Dialog mit Atreju fihren. Dieh&htasie spielt in dem rationalistischen

Weltbild, in dem nur das zahlt, was messbar isinékeRolle mehr. Dadurch wird Phantasien,
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welches die Phantasiewelt der Menschen darstelit,dem Nichts bedroht, welches das Land Stiick
fur Stlck verschwinden lasst. Gmork erzahlt Atreflass die Bewohner Phantasiens in der
Menschenwelt zu Ligen werden:

.Was seid ihr denn, ihr Wesen Phantasiens? Tradetbileid ihr, Erfindungen im Reich der
Poesie, Figuren in einer unendlichen GeschichtdtsHdu dich selbst fur Wirklichkeit,
Sohnchen? Nun gut, hier in deiner Welt bist duserAwenn du durch das Nichts gehst,
dann bist du’s nicht mehr[...].Dann bist du in eirenderen Welt[...]lllusion und
Verblendung tragt ihr in die Menschenwelt[...][d&ewohner Phantasiens] werden zu
Wahnideen in den Kopfen der Menschen, zu Vorstgbander Angst, wo es in Wahrheit
nichts zu furchten gibt, zu Begierden nach Dingka,sie krank machen, zu Vorstellungen
der Verzweiflung, wo kein Grund zum Verzweifeln d#...|Deshalb hassen und flrchten
die Menschen Phantésien und alles, was von hienko®ie wollen es vernichten. Und sie
wissen nicht, dal’ sie gerade damit die Flut vonebiigermehren, die sich ununterbrochen
in die Menschenwelt ergiel3t[...]ihr selbst musst dazu herhalten, die Menschen glauben
zu machen, dal3 es Phantasien nicht gibt[...]Nunmwae glauben, dal3 es Phantasien nicht
gibt, kommen sie nicht auf die Idee, euch zu besonchind davon hangt alles ab, denn nur,
wenn sie euch in eurer wahren Gestalt nicht kenremn man alles mit ihnen
machen]...].Alles, was man will. Man hat Macht Ulsex. Und nichts gibt grol3ere Macht
Uber die Menschen als die Lige. Denn die MenscBéhnchen, leben von Vorstellungen.
Und die kann man lenken. Diese Macht ist das emzigas zahlt[...].Mit euch, kleiner
Phantasier, werden in der Menschenwelt gro3e Ghsclgemacht, werden Kriege
entfesselt, werden Weltreiche begrindet]...].E$ dgbauch eine Menge arme Schwachkdpfe
- die sich naturlich selbst fur sehr gescheit maltad der Wahrheit zu dienen glauben - die
nichts eifriger tun, als sogar den Kindern Phaetésiuszureden>*

Auch in Bastians Reaktion auf diesen Dialog lass$t Michael Endes Einstellung herauslesen:

.Er [Bastian] verstand nun, daf? nicht nur Phantaskeank war, sondern auch die
Menschenwelt. Das eine hing mit dem anderen zusapnmeEr hatte sich nie damit
zufrieden geben wollen, dal3 das Leben so grau ueidhgultig sein sollte, so ohne
Geheimnisse und Wunder, wie all die Leute behaepietdie immer sagten: So ist das
Leben! Aber nun wul3te er auch, dal3 man nach Phamtgshen muf3te, um beide Welten
wieder gesund zu machetr*

Mit diesem Dialog und Bastians Reaktion darauf Mdichael Ende seine Auffassung

veranschaulicht. Mit dem Bild macht er, wie dasiem Ansatz entspricht, des Verschwindens der
Phantasie und dem gleichzeitigen Aufkommen der huderch das Nichts, auf das trostlose
rationale Weltbild, in welchem der Phantasie ihsesienz abgesprochen wird, aufmerksam. Mit
Fiktion, die sich nicht als Fiktion ausweist, wandgie Menschen manipuliett> Deswegen sollte
Kunst ihren Spielcharakter ausweisen und amoraksoh. Mit Abbildungen der Wirklichkeit, die
von der gesellschaftlich-politischen Literaturrighty als die einzig wahre Poesie deklariert werden,
sollen den Menschen die Probleme der Realitdt aafge und das richtige Verhalten gelehrt
werden. Diese Abbildungen der Wirklichkeit sind maMichael Ende aber von vorneherein
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unmaoglic weswegen die Versuche in einer Lige enden mussen.
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Fir Michael Ende waren die Phantasiewelt und deditge zwei Seiten derselben Minze, ein Innen
und ein AuBen, die ohne einander nicht bestehendddfi’ Fiir ihn spiegeln sich die Probleme der
AulRenwelt immer in der Innenwelt, weswegen manie Idnenwelt reisen und diese verandern
muss, um eine Entwicklung in der AuBenwelt zu bkenr®® Die Heilung Phantasiens kann die
Gesundung der realen Welt bewirken, indem die Masscnach einer Reise in die eigene
Innerlichkeit mit ihrer Phantasie neue Zusammenbamgd Werte in der Aul3enwelt entwickeln
kbnnen.

Da das kausallogische Denken aber die erklarbaile aidedie einzig wahre propagiert und allen
nicht beweisbaren Gegebenheiten ihre Existenz mh$prergessen die Menschen, dass sie eine
Innenwelt haben. Da sich aus dem rationalen Wdltddler keine moralischen Werte ableiten lassen,
und diese, um weiterzubestehen, standig erneuedewenissen, muss es zu einer Werteauflosung
kommen und die Welt auf eine Katastrophe zusteugastian drickt die Sehnsucht aus, die viele
Menschen heimlich nach dem Geheimnisvollen und daaber haben, den es in ihrer Welt nicht
mehr gibt.

Im nachsten Dialog der Kindlichen Kaiserin mit Atreeigt Michael Ende die Lésung auf, mit
welcher die reale Welt wieder gesunden kann:

"Es gibt zwei Wege, die Grenze zwischen Phantasied der Menschenwelt zu
Uberschreiten, einen richtigen und einen falschéenn die Wesen Phantasiens auf diese
grausige Art hinibergezerrt werden, so ist es diclhe. Wenn aber Menschenkinder in
unsere Welt kommen, so ist es der richtige. Alle, ltki uns waren, haben etwas erfahren,
was sie nur hier erfahren konnten und was sie deréizuriickkehren lief3 in ihre Welt. Sie
waren sehend geworden, weil sie euch in eurer wal¥estalt gesehen hatten. Darum
konnten sie nun auch ihre eigene Welt und ihre Mitathen mit anderen Augen sehen. Wo
sie vorher nur Alltaglichkeit gefunden hatten, emaktien sie plotzlich Wunder und
Geheimnisse. Deshalb kamen sie gern zu uns nacttédren. Und je reicher und bliihender
unsere Welt dadurch wurde, desto weniger Ligen gsbin der ihren und desto
vollkommener war also auch sie. So wie unsere befdelten sich gegenseitig zerstdren, so
kénnen sie sich auch gegenseitig gesund machien."

Michael Ende zeigt hier seinen Lésungsvorschlagdém Werteverlust in der Realitat auf. Die

Menschen missen ab und zu eine Reise in ihr Inmesieben und sich dessen erinnern, da sie sonst
in einem trostlosen, rationalen Weltbild ohne Somstellungen gefangen sind.

.Phantésien][..it unsere Innenwelt, und nur dort kénnen wir uns lolariklar werden, wer
wir eigentlich sind, was wir wirklich wollen und @idie Welt aussehen soll, in der wir leben
wollen.«®%°

Nur wenn die Welt der Einbildungskraft und des Yamges miteinander in Einklang gebracht

werden, vermag sich der Mensch in seiner Welt wdtilden®® Je 6fter die Menschen ihre

Phantasie gebrauchen und in den Alltag einbindestodmehr Werte gibt es und desto lebenswerter
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wird die Welt. Mithilfe der Poesie sollen der Wdle Geheimnisse und der Zauber zurlickgegeben
werden. Mit der ,Unendlichen Geschichte* wollte Mael Ende den Anstol3 zu dieser Reise ins
Innere geben.

»LAuch spéaterhin, als Bastian langst wieder in seWelt zurtckgekehrt war, als er
erwachsen und schlief3lich alt wurde, verliel3 inesdiFreude nie mehr ganz. Auch in den
schwersten Zeiten seines Lebens blieb ihm eineddsfmhheit, die ihn lacheln machte und
die andere Menschen trostef®*

2.4.3 Einstellung zur sozialkritischen Literatur

Michael Endes Einstellung zur sozialkritischen tater zeigt sich in Bastians Verhaltnis zu
Bichern:

.Er[Bastian] war froh, da die Unendliche Geschachichts mit ihr [der Wirklichkeit] zu
tun hatte. Er mochte keine Bucher, in denen ihmemg schlechtgelaunte und miesepetrige
Art die ganz alltaglichen Begebenheiten aus denz gditdglichen Leben irgendwelcher
ganz alltaglichen Leute erzahlt wurden. Davon hatt@ schon in Wirklichkeit genug, wozu
sollte er auch noch davon lesen? Aul3erdem hafé® grenn er merkte, dal3 man ihn zu was
kriegen wollte. Und in dieser Art von Bilchern solitnan immer, mehr oder weniger
deutlich, zu was gekriegt werden. Bastians Vorlighk Blchern, die spannend waren oder
lustig oder bei denen man trdumen konnte, Buchetenen erfundene Gestalten fabelhafte
Abenteuer erlebten und wo man sich alles Mogliareralen konnte®®

Nach Michael Endes Auffassung sollte Literatur wwhst zweckfrei sein, also nicht im Dienste
eines Nutzens stehen und sollte nicht belehrenvdite den Leser nicht ,zu etwas kriegen“ oder
seine Weltanschauung darstellen, so dass der Hessar nur zustimmen oder sie ablehnen konnte,
sondern er wollte, dass der Leser etwas erlebt Haigen’® Seine Phantasie sollte angeregt
werden und er sollte die Geschichte miterleben &inranstatt distanziert Uber das Geschehen
nachzudenken. Michael Ende wollte keine Abbildungen der Wirklichkeit machen, sondern den
Leser in das Reich der Phantasie und der Traunhighean.

In der weiteren Charakterisierung Bastians findeh &igenschaften, die auch auf Michael Ende
selbst zutreffen kdnnten.

.Denn das konnte er[Bastian] - vielleicht war es @nzige, was er wirklich konnte: Sich
etwas vorstellen, so deutlich, dal3 er es fast s borte. Wenn er sich selbst eine
Geschichten erzahlte, dann vergal3 er manchmal altesich herum und wachte erst am
SchluR auf wie aus einem Traufii".

Michael Ende behauptete von sich, dass er seinehigbsen keinem Publikum erzéhlte, sondern

Gott®°® Er empfand das Schreiben als Abenteuer, seintatisies, freies Fabulieren filhrte ihn von
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einem Einfall zum nachstéfi’ Michael Ende wusste selbst nicht, wie ein Buclyahsund war am
Ende der Reise ein anderer als er vor dem Bucti%V&r. musste mit Bastian die Abenteuer Station

fur Station erleben, um wieder aus Phantésien beudinden’®®

Sein Ziel als Autor war, ein
Geschichtenerzéhler zu werden, dessen Geschiclien lundert Jahre nach seinem Tod noch
erzahlt werden kénnet?

In der Wirklichkeit wird Bastian fir seine Fahigkdes Geschichten-Ausdenkens ausgelacht und ist
Ziel des Spott§!* In Phantasien dagegen wird er aufgrund diesesifBafmim Helden: Er spendet
einem Volk von Geschichtenerzahlern alle Geschighdée er sich jemals ausgedacht hat und gibt
ihrem Leben wieder einen Sinn, da sich die phastistn Gestalten selbst keine Geschichten

ausdenken konnet?

2.4.4 Michael Endes wirtschaftliche Utopie

Michael Ende glaubt, dass das auf Konkurrenz basikr kapitalistische Wirtschaftsystem keine
Zukunft hat, da das Prinzip des sich immer weiteigernden Wachstums aufgrund der begrenzten
Ressourcen der Natur scheitern muss. Damit sicliGdeellschaft weiterentwickeln kann, setzt er
auf ein Wirtschaftssystem, das auf Zusammenarbelitkieinen Produktionsgemeinschaften beruht.
Dieses Prinzip hat er in einer kleinen Episode, tdarendlichen Geschichte* umgesetzt. Das Volk
der Archarai, welches die hasslichsten Geschopémt@kiens sind und ununterbrochen weinen, ist
in der Lage das schonste Silberfiligran zu spinoed errichtet dem aussterbenden Volk der
Armaganth eine Silberstadt, welche die schénstganzen Land wird. Im Gegenzug dazu missen
die Armaganther sich dem Liedersingen und dem Gesemerzahlen widmen. Solange sie das
taten, wollten die Archarai ihnen helfen. Auf diéaeise kbnnten sie trotz ihrer Hasslichkeit zu

etwas Schénem beitragef.

2.4.5 Konzept der Bildhaftigkeit

Umgesetzt hat Michael Ende auch sein KunstkonzepBddhatftigkeit. Fir ihn darf Kunst keine
Erklarung oder Argumentation enthalten, sondernselesErgebnis muss sich in ein Bild
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verwandeln, damit es wahre Kunst und keine Erkigrwird®** Die ,Unendliche Geschichte®
besteht ausschliel3lich aus Bildern, ,[a]n keinelI8twird von etwas oder Uber etwas geredet; der
Autor vergegenwartigt die phantastische Welt in itteivarer Anschauund®® Michael Ende will
nicht seine gedanklichen Auseinandersetzungendsehil will nicht reflektieren, sondern einfach
darstellen. Kann sich etwas nicht ins Bild umsetzanss es weglassen werden, damit es Kunst
bleibt®*®

Als Beispiel fur diese Methode soll hier die Dallstey der Wissenschaften in der ,Unendlichen
Geschichte* geschildert werden. Der einzige Wissleaitler, der im Buch auftaucht, ist Professor
Engywuck, dessen Forschungsziel die Loésung deseRates Sudlichen Orakels ist. Zu diesem
Zweck hat er neben dessen Eingang ein Observatoeingerichtet, um das Eingangstor
beobachten zu kénnen. Allerdings arbeitet er neortstisch und nicht praktisch, obwohl er neben
dem Orakel wohnt’

~[Atréju]Bist du selbst schon einmal bei ihr gewe®¢ “Wo denkst du hin! ...arbeite
schlie3lich wissenschaftlich. Habe alle Berichtesagemelt von denen, die drin waren.
Sofern sie zurtickgekommen sind, versteht sich. $abhtige Arbeit! Kann mir kein
personliches Risiko erlauben. Kénnte meine Arbegibflussen *2

Obwohl Professor Engywuck einige Theorien dartlesgearbeitet hat, wen das erste Ratsel-Tor

durchlasst und wen nicht, haben sich alle wissaidhen Vermutungen als fehlerhaft
herausgestellt. Obwohl der Professor das Sudlich&eDjahrzehntelang studiert hat, weil3 er nicht,
nach welchen Regeln es funktioni&ft.

Nachdem Atréju das Sudliche Orakel wieder verlassgnberichtet er Professor Engywuck in allen
Einzelheiten, was ihm widerfahren war. Der Profesder damit die Losung fur sein Lebenswerk
erhalt, kann sie nicht mehr gebrauchen, da dasicB@dOrakel nach Atréjus Aufbruch in sich
zusammengebrochen und verschwundeff9st.

Hiermit wird die Sinnlosigkeit des ausschliellitledretischen Forschens angeprangert. Man kann
nicht alles messbar und z&hlbar machen was sich rdéonalen Denken entzieht, obwohl die
naturwissenschaftliche Weltsicht dies versucht mud das Beweisbare fur das einzig Wahre
ansieht. Das Vorgehen der Sphinx beim Einlassen Sidliche Orakel entzieht sich dem
kausallogischen Denken und lasst sich aus dieseausaicht [6sen. Obwohl Professor Engywuck
dies jahrelang versucht, muss er letztendlich sefrei

Die Argumentation fur oder gegen die Nutzlichkesiner Forschungen wird an keiner Stelle in

einem Dialog vergegenwartigt, sondern Michael Escl@ldert einfach die Ereignisse, welche im
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Nachhinein die Sinnlosigkeit von Engywucks Forsasansatz deutlich werden lassen. Der Leser
kann keine Position flr oder gegen die rationalessafschaft ergreifen, sondern muss einfach
akzeptieren, dass diese im Land Phantasien nichtemsinnvoll ist. Durch diese kritische

Darstellung hat Michael Ende auch seinen Ansatzlideugemacht, dass das kausallogische
Denken in den Bereichen, in denen Phantasie, Gelssmund Zauber herrschen, also der Kunst,

nichts zu suchen h&t!

2.4.6 Rezeptionsasthetik

Michael Ende lasst sich als Vertreter der Rezepésthetik einstufen. Fur ihn war es wichtig, dass
ein Kunstwerk immer erst durch einen Prozess imgiazen, den es auslost, fertig wird. Er war
bemiht, seine Werke offen zu gestalten, damit desetL seine eigenen Vorstellungen und
Erfahrungen in den Leseprozess mit einbringen letift

Um die Mitarbeit des Lesers zu erreichen beziehwage die Wirkung des Werkes auf ihn zu
verstarken, bedient sich Michael Ende in der ,Uniehdn Geschichte* zweier Methoden: dem

Buch-im-Buch-Motiv und dem Spiegel-Motiv:

2.4.6.1 Das Buch-im-Buch-Motiv

Bastian stiehlt ein Buch in einem Antiquariatsgégchund wird wahrend des Lesens in die
Geschichte hineingezogen. Schritt flr Schritt tamckeine Reaktionen in der Erzahlung auf, bis an
der Schlusselstelle des Kapitels des Alten vom \Wamden Berge sein eigenes reales Leben im
Buch berichtet wird.

.Was da erzahlt wurde, war seine eigene Geschidbtel die war in der Unendlichen
Geschichte. Er, Bastian, kam als Person in dem Bochfir dessen Leser er sich bis jetzt
gehalten hatte! Und wer weil3, welcher andere Libsejetzt gerade las, der auch wieder nur
glaubte, ein Leser zu sein — und so immer weiteirts Unendlichef?

Mit dieser Technik suggeriert Michael Ende dem keke Moglichkeit, dass auch ihm das Gleiche

widerfahren konnte wie Bastian, da auch er ein Bliest, das sich ,Die unendliche Geschichte*
nennt, wie das des Protagonisten. Auch der Lesehie@ne Reise in sein Inneres, da die Gestalten
nur in seiner eigenen Phantasie zum Leben erwachen.

Durch dieses Buch-im-Buch-Motiv wird deutlich gerhgalass die Phantasiewelt und die wirkliche
Welt nicht streng voneinander getrennt, sondereimander verkntpft sind, wie Michael Ende das

in seinem Kunstkonzept postuliert: die geistigearghstische Welt und die Realitat sind zwei
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Seiten der gleichen Medailfé*

Die Geschichten in der ,Unendlichen Geschichte“eenuinmer offen, oft gibt Michael Ende einige
Hinweise auf das weitergehende Schicksal der Figumedet aber mit dem Satz ,,Aber das ist eine
andere Geschichte und soll ein andermal erzahidemef?® Auf diese Weise méchte er den Leser
zum Weiterdenken anregen, was oft unweigerlich lgebkt. Nicht nur durch seine Buchstruktur
sondern ganz explizit wird der Rezipient zur Migttaufgefordert:

.Nur wenn es gelingt, den Leser selbst zum Teil @eschichte zu machen, ist es wirklich
eine unendliche Geschichte. Sonst wére der Titehs@mpelei.?*°

3.4.6.2 Das Spiegelmotiv

Eine Grundauffassung von Michael Endes Literatstégrdnis ist die des Buches als Spiegel.

»Das Buch ist der Spiegel, in dem sich der Lese¥ggit und umgekehrt, ein Spiegel im
Spiegel. Nicht nur ein Buch verandert den Lesedej Leser liest ein Buch auch auf andere
Weise: Jeder wird seine ganz eigene Geschichte ddeben®?’

Die Erfahrungen und Gedanken werden von dem Lasedas Buch gespiegelt, so wie die
Gedanken und Erfahrungen, die im Buch niedergesiohni sind, sich im Leser widerspiegeln.
Dieses Spiegelmotiv wird in der Unendlichen Geduat@ im Dialog zwischen dem Alten vom
Wandernden Berge und der Kindlichen Kaiserin exanmath dargestellt:

LAlles, was geschieht”, sagte sie, ,schreibst dii“dilles, was ich aufschreibe, geschieht",
war die Antwort[...]"Du und ich®, fragte sie, “urginz Phantasien — alles ist in diesem Buch
verzeichnet?[...]“Nicht so. Dieses Bud$t ganz Phantasien und du und ich.” “Und wo ist
dieses Buch?“ “Im Buch®[...]"Dann ist es nur Scheimd Widerschein?“ fragte sie[...]'Was
zeigt ein Spiegel, der sich in einem Spiegel spieg#ei3t du das, Goldaugige Gebieterin
der Wiinsche??®

Fur Michael Ende liegt in diesem Nichts, was eire§el zeigt, der sich in einem Spiegel spiegelt

.die eigentliche Kraft des Menschen und der WelenW wir versuchen, unser eigenes Ich
wahrzunehmen, dann nehmen wir nichts wahr, eirre 8&lle[...]In Wirklichkeit liegt aber
da die eigentliche schépferische Kraft des Menstfeh

Aus diesem Grund schafft Michael Ende in der ,Undieheén Geschichte* einen Buchspiegel, in

dem die Welt des Lesers und die Welt des Buchesntarerden und eine dritte Grof3e bilden, ohne
sich gegenseitig auszuléscHéh. Denn das, was zwischen Leser und Buch geschisht, i

demzufolge die Aktivierung der eigentlichen schéigfehen Phantasie des Menschen, die neue
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Welten schafft und dadurch die eigene Realitatdnumd lebenswerter macht.

2.4.7 Die ,Unendliche Geschichte“ als Spiel

Die ,Unendliche Geschichte® erflillt die Bedingungeer Kunst als Spiel. Das Land Phantasien ist
ein amoralisches Reich. Die Kindliche Kaiserin Kerrscherin tber die unterschiedlichsten
phantastischen Gestalten, so unterschiedlich wee Rhantasie aller Menschen sein kann, da
Phantasien die Phantasien aller sind. Sie wenéetais Gewalt an oder macht von ihrer Macht
Gebrauch, sie muss sich nicht gegen Angreifer zehVgetzen, da niemandem eingefallen ware,
sich gegen sie zu richten, da vor ihr alle Phaetadsib gut oder bdse, gleich galten. Gleichzeitig
kénnte keine Gestalt ohne sie bestehen, da sieati@rperte Phantasie darstéfft.Das Spiel
beginnt, wenn ein Menschenkind Phantasien beDit. Kindliche Kaiserin gibt ihm mit ihrem
Zeichen Auryn, welches den Trager beschitzt unteséitiinsche erfillt, gleichzeitig die Spielregel
mit auf den Weg. Denn mit jedem Wunsch des Trégenigert dieser eine Erinnerung an sein Leben
in der realen Welt und hat er auch die letzte veripkann er nicht mehr zuriickfinden. Er bleibt in
der Phantasie gefangen und verfallt dem Wahn, anfdlsien dargestellt durch die Alte-Kaiser-
Stadt.

In Phantasien kann der Mensch sich alles wiins@uat,ob es gut oder bdse ist. Solange er sich an
die Spielregel halt, kann er in dem Spiel aufgelmeass nicht moralisch urteilen und wird in dem
Land der Phantasie nicht verurteilt. In diesem ISga@n er die héchste Freiheit genielR3en, weil er
alles darf. Nur seinen letzten Wunsch, seinen wahvdlen, muss der Mensch finden und sich
erfullen, da er sonst in seiner Innenwelt gefargeibt. Diese eine Spielregel darf er nicht brechen
Nachdem er in seiner Innenwelt herausgefundenwes, er sich wirklich winscht und wie seine
Welt auszusehen hat, kann er in die reale Wirkkahkurtickkehren und durch die gewonnene
Starke sein Leben @ndern. Genauso, wie man in emd&pielen Fahigkeiten ausbilden kann, die

man im wahren Leben gebrauchen kann.

2.4.8 Anthroposophie

Fur Michael Ende bedeutete der traditionelle Samelwicht immer eine Art Gefangnisaufenthalt

und erst in seinen letzten beiden Schuljahren aeréiValdorfschule in Stuttgart hatte er sich

631 Ende, Geschichte, S. 33-34
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wohlfithlen kénnert® Wahrend in seinem fritheren Werk ,Jim Knopf* deh@anterricht ganz
offensichtlich kritisiert wird, streut Michael Endgrich in die ,Unendliche Geschichte” versteckte
Seitenhiebe auf das regulare Schulmodell ein.

L,unten in der Klasse fing jetzt bald der Naturkuandierricht an, der hauptsachlich im
Aufzahlen von Bliitenstanden und StaubgefaRen ba#Stan
.unten in der Klasse hatten sie jetzt GeschichteHsrrn Drohn, einem mageren, meist
schlechtgelaunten Mann, der Bastian besondersvgerallen lacherlich machte, weil er die
Jahreszahlen von Schlachten, die Geburtsdaten egemngszeiten irgendwelcher Leute
einfach nicht behalten konnt&*
,Die Pause war vorbei, Bastian Uberlegte, was jetzter Klasse drankommen wirde. Ah,
richtig, Erdkunde bei Frau Karge. Man musste Flisasé Nebenflisse aufzdhlen, Stadte
und Einwohnerzahlen, Bodenschatze und Industfi&n.

Der Unterricht in der ,Unendlichen Geschichte* sthinur aus Aufzahlungen zu bestehen, worin

man nicht nur Michael Endes Kritik am Schulwesemdern generell am rationalistischen Denken
herauslesen kann, in der das gilt, was gezahlt gdaressen werden kann und alles andere als

unwichtig dargestellt wird. Auch hier hat Mich&aide sprechende Namen verwendet.

2.4.9 Romantik

Michael Ende hat viele Motive und teilweise soganzg Szenen aus der romantischen Literatur
Ubernommen. So ist der Nachtwald Perelin eine Aatgpg auf die der Romantik so wichtigen
Nacht, in der alles entsteht und die auf den Ursprurtickweist. In der ,Unendlichen Geschichte*
entsteht der Nachtwald Perelin jeden Abend neuvenkibrpert damit Ursprung und Schopfuig.
Auch aus dem Roman ,Der Goldene Topf* von E.T.Affthann und von Novalis’ ,Heinrich von
Ofterdingen” sind Symbole oder Abschnitte Gbernommrden. Die groldte Gemeinsamkeit ist
allerdings, dass die ,Unendliche Geschichte" eiaskischer Bildungsroman ist, wie Johann
Wolfgang Goethes ,Wilhelm Meister* der erste seiAer war, welcher viele Nachahmer in der
Epoche der Romantik gefunden hat. In Michael Endedgen handelt es sich bei seinem Werk

»,um einen inneren Entwicklungsvorgang von Bastlanmul3 ja Uberhaupt erst lernen, sich
mit seinen Problemen zu konfrontieren. Er flielteraseine Flucht ist notwendig, denn sie
verwandelt ihn und gibt ihm ein neues Selbstbewesst das ihn fahig macht, die Welt in
Angriff zu nehmen. Die Geschichte hort damit aufBssl er zwei Angstschwellen
Uberschreitet, die dem Vater gegentber, die denedfmter gegentber]...]Hier handelt es
sich um einen Bildungsroman im alten Sirfé*

Johann Wilhelm Goethe hat mit ,Wilhelm Meisters tjahre* den ersten Bildungs- und

632 http://www.michaelende.de/autor/biographie&tibulzeit (Stand 28.09.2010)
633 Ende, Geschichte, S. 26

634 Ebd., S. 38

635 Ebd., S. 49

636 Ebd., S. 193-203

637 Sloyan, Kinderbicher,S. 122

82



Entwicklungsroman verfasst, der den inneren und@iWerdegang eines Menschen verfoiit.
Dabei sind Bastian und Wilhelm auf der Suche nashelgenen Identitat, aber in umgekehrter
Reihenfolge: Bei Bastian entfalten sich die inneteréfte und werden auf die AuRenwelt
tUbertragen, wahrend Wilhelm Meister seine Entwicgldurch Krafte von auRRen erfafit.

Wichtig ist Michael Ende auch, dass sein Held Rehiachen darf. ,Bastian macht ja reichlich
Fehler, eigentlich macht er fast nur Fehler, alenade deshalb hat er am Schluss alles richtig
gemacht®®® Nach Michael Endes Auffassung machen gescheitétsuche einen Grofteil der
Menschheitsgeschichte aus: ,...aber dal3 etwas li@li3scheitert, sagt Uberhaupt nichts gegen die
bleibende Wirkung und den Wert der Sache innerkdah groBen Ganzef* aus. Auch dieses
Motiv. vom Irrtum zur Wahrheit war Bestandteil desorkeptes des romantischen
Bildungsroman§??

Des weiteren konnte man die Tatsache, dass alldntiggn Figuren in der ,Unendlichen
Geschichte® Kinder sind, auf die Romantik rickbbeie, fur die Kinder und Kindheit das Stadium
der Vollkommenheit und Urspriinglichkeit war.

Die drohende Vernichtung der Phantasie in der Wiett in der Romantik mit Krankheitsmetaphern
beschrieben. Auch die verkorperte Phantasie, diglli¢he Kaiserin, ist erkrankt und das drohende
Nichts der verdrangten Einbildungskraft in der Wilkkeit bedroht ihr Land*® Wie in der
Romantik muss die Poesie wieder ins reale Lebeiickikehren, um die Phantasie und letztendlich
die Menschen zu retten. Der romantischen Forderdeg Ruckkehr der Phantasie in die

Gesellschaft wird in der ,Unendlichen GeschichtelcNdruck verliehen.

[1l. Schluss

3.1 Wirkung und Fazit

Michael Ende war ein Autor, der, entgegen dem @&xtt der sozialkritischen Literatur,
phantastische Bicher schrieb, die trotzdem zag&htwaren. Mithilfe der phantastischen Bilder
wollte er die vorherrschende rationale Weltsichtestern und dem kausallogischen Denken eine

weitere Komponente hinzufiigen. Und wurde daftr den Literaturkritik nicht beachtet. Vom
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Publikum schon. Bereits 1993 (iberschritten seinerkiVedie 15-Millionen-Auflagé®* die
,Unendliche Geschichte* stand fast 60 Wochen lamfgder Bestseller-Lisf&® und ist bis heute in
Uber 40 Sprachen ubersetzt worden. Die Anhangdremiesich durch alle Leserschichten und
Altersgruppen. Michael Ende ist fir seine Blichet maihlreichen Preisen ausgezeichnet worden,
die Fans kamen bis in seinen Garten, nur um ihnsamaue?®

Michael Ende leitete eine Trendwende in der Litgrain. In den 1980er Jahren gab es eine neue
Innerlichkeit und Subjektivitat im literarischeneliben, die Asthetik der Werke sprachen produktive
Energien und Phantasiepotentiale aus, welche adihderung des Status Quo setzten und es fand
eine Riickeroberung der Sinnlichkeit sPAft.

Die ,Unendliche Geschichte® traf einen Zeittrend:

~Seine Blcher, ausgedacht als Fabeln wider deméistt trafen dessen Nerv so perfekt, dal3
sie als wundersame Verkorperung des Zeitgeistebieren®®
Es schien eine Ubersattigung an sozialkritischearatur stattgefunden zu haben.

Auch Michael Ende war von seinem Erfolg Uberrascht:

,Das ist etwas, das ich mir nicht im Geringsteregoffen oder zu ertrAumen gewagt habe.
Was mit meinen Blchern passiert ist, das habe iafit morausgeahnt und erst recht nicht
beabsichtigt. Wer hétte je gedacht, dal3 eine sdBgveitschaft fur das vorliegt, was ich
geschrieben hab&*

Trotz seines Uberwéltigenden Erfolgs ist Michaeld&rbis heute von der Literaturkritik nicht

beachtet worden. Obwohl seine Werke an Kinder undagEhsene gleichzeitig gerichtet sind,
werden sie in der Regel als Kinderbiicher behantitelMichael Ende Auffassung darf man ,von
jeder Tur aus in den literarischen Salon tretes: ger Gefangnistir, aus der Irrenhaustir oder aus
der Bordelltiir. Nur aus einer Tir darf man nichirkoen, aus der Kinderzimmertif®

Trotz des ,Morwurfs® des Kinderbuchautors war Mieh&nde philosophisch und literarisch
vielseitig interessiert und hat sich intensiv met €esellschaft auseinandergesetzt. Daraus resultie
sein Kunstkonzept, welches in dieser Arbeit dagjitsvurde. Nachdem einige Einflisse auf sein
Uberzeugungssystem herausgefunden wurden, latefaagestellung fir den letzten Teil, ob das
Uberzeugungssystem und das Kunstkonzept in seinesrk \WDie unendliche Geschichte*
umgesetzt wurden. Als Ergebnis lasst sich festhal@ass Michael Ende sich an seinem
Kunstkonzept orientiert und an die von ihm aufgéste Regeln gehalten hat. Obwohl man dies in
einer phantastischen Geschichte nicht vermuten aylrtlat er einige Figuren sein

Uberzeugungssystem ganz explizit aussprechen lasskseine Weltsicht einer einheitlichen Welt,
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in der Phantasie und Realitat einander bedingeneugéhzen, im ganzen Roman deutlich werden
lassen. Sein Ziel, das Ergebnis seiner Gedankeegangildern darzustellen, zieht sich durch das
ganze Werk, so dass Kritikpunkte, wie beispielseveasm rein theoretischen wissenschaftlichen
Forschungen, in eine Geschichte verpackt wurderswegen sie vielleicht sogar noch mehr
Wirkung entfalten, als eine Argumentation das gelditte. Auch einige Einflisse auf sein
Uberzeugungssystem lassen sich in der ,UnendlicBeschichte* wiederfinden, so hat der
bekennende Romantiker viele Motive und Methoden dieser Literaturepoche Ubernommen.
Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass Miéhed sein Kunstkonzept und die Einsichten

seines Uberzeugungssystems an der ,Unendlicherhi8bse’ exemplarisch umgesetzt hat.
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