Nutzungshinweis: Es ist erlaubt, dieses Dokument zu drucken und aus diesem Dokument zu zitieren.
Wenn Sie aus diesem Dokument zitieren, machen Sie bitte vollstdndige Angaben zur Quelle (Name
des Autors, Titel des Beitrags und Internet-Adresse). Jede weitere Verwendung dieses Dokuments
bedarf der vorherigen schriftichen Genehmigung des Autors. Quelle: http://www.mythos-magazin.de

Heinrich-Heine-Universitat Dusseldorf
Germanistisches Seminar Il, Neuere deutsche Phiwlo
Seminar: HS Mythos in Medien und Politik

Semester: Sommersemester 2007

Dozenten: Prof. Dr. Peter Tepe/ Prof. Dr. Susaneenié€ke

Marilyn Monroe

Der Filmstar, der Mensch, der Mythos

von

Diana Grams



Inhaltsverzeichnis

Kapitel

1 Einleitung

2 Das konstruierte Rollenimage

3 Das Verhaltnis zwischen Rollenimage und Pnwate

4 Die Diskrepanz zwischen Marilyns Lebenskonzeyut
ihrem Rollenimage

5 Der ,,Mythos Marilyn Monroe*

6 Der Vergleich zwischen Filmstar und Held

7 ResUmee

8 Anhang
8.1 Marilyns Rollen im Spiegel der Kritik

Literaturverzeichnis

©

Seite

4-9

10-12

2-16

16-18

18-21

22-23

24

24-25

26



1 Einleitung

Man sieht ihnen gerne dabei zu, wie sie einer kgunfdurch ihre eigene Persoénlichkeit das
Leben einhauchen. Man fuhlt mit ihnen und wareleieht auch gern ein wenig so wie sie:
Filmstars. Man interessiert sich fir die Virtuositirtes Konnens, ihre Darstellungsfahigkeit,
aber auch fur den Filmstar als biografische Person.

Das Image eines Schauspielers ist heute wie auctiintzig Jahren ein wichtiger Bestandteil
seiner Karriere. Es gibt jedoch auch einige Untaeste. Eine dominierende Relation zwi-
schen dem Image einer Person und ihrer Filmrolleasite nicht mehr gegeben. Dies war in
Zeiten des Hollywood-Studiosystems noch ganz anderdieser Zeit kam es vor allem auf
die Kontinuitat zwischen dem Rollenimage und deradmaul3erhalb des Films an.

Das Image eines heutigen Filmstars orientiert sioth immer an dem aktuellen Markt. In
den vierziger und funfziger Jahren des 20. Jahrtisidhatte das Image eines Stars eine spe-
zifischere Bedeutung fur die Filmindustrie.

Diese Arbeit befasst sich mit Marilyn Monroe, demlljvoodstar der finfziger Jahre. An ihr
soll gezeigt werden, wie ein Starimage in Zeites Hiassischen Studiosystems aufgebaut
wurde. Es soll demnach das Erklarungsproblem entwerden, wie es dazu kam, dass Mari-
lyn Monroe ein ganz spezifisches Rollenimage veréiie.

Die Darstellung des Verhéltnisses zwischen demeRelund Privatimage der Monroe soll
das komplette Bild des Starimages abrunden bezistwaise vervollstandigenEine hypo-
thetische Rekonstruktion des Monroe’schen Lebermdus soll Aufschluss dariiber geben,
ob dieses Lebenskonzept mit ihrem Rollenimage etgw&onform ging oder ein gewisser
Antagonismus vorlag. Sowohl die Analyse des Rollamd Privatimages als auch die Unter-
suchung des rekonstruierten Lebenskonzepts integr@isziplinen und Arbeitsfelder aus der
literaturwissenschaftlichen Mythosforschung, diendach gleichzeitig beantwortet werden.
Dies ist insofern wichtig, da die Beantwortung éieBelder uns die Bedeutung des ,Mythos
Marilyn Monroe* verstandlich machen soll. Die Fragauten unter anderem:

1. Wie war das Bild von Marilyn Monroe in der Offechkeit?; 2. Wie ist sie beriihmt
geworden?; 3. Wie erlangte sie eine symbolischeeBieehg und welchen Gehalt hatte diese

Bedeutung?

1 Als Fachliteratur fUr die Beantwortung dieser ErklGrungsprobleme dient vor allem:
Korte/Lowry: Der Filmstar. Stuttgart/Weimar: Metzler, 2000
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Die Bedeutung des ,Mythos’ soll mittels der vorangeden Ergrindung des Starimages und
des Lebenskonzepts adaquat erértert wefd@ie Analyse des ,Mythos Marilyn Monroe*
soll die These starken, dass Filmstars keine My#wed, sondern heldengleich. Aus diesem
Grund folgt ein direkter Vergleich zwischen demni#star Marilyn Monroe und einem
politischen Helder. Hiermit soll aufgezeigt werden, ob zwischen dermBiar und dem
Helden eine Parallelitat oder gar Kongruenz votlieg

Die Vorgehensweise in dieser Arbeit basiert nialnt awuf einem integralen Konzept des My-
thos-Verbund$ sondern auch auf den Prinzipien der kognitivemtémeutik. Dies impliziert
eine Ubertragung der Prinzipien und Thesen derunatgr liegenden Hintergrundtheorie auf

das Phanomen Filmstar.

2 Als Textgrundlage dient hier: Tepe, Peter: Mythos und Literatur. Wurzburg: Kénigshausen &
Neumann, 2001. Hier findet man auch das Konzept der kognitiven Hermeneutik, welches eine
Basis-Analyse und —Interpretation beinhaltet.

3 Basis hierfUr ist der Text: Tepe, Peter: Entwurf einer Theorie des politischen Mythos. In: Mythos
No. 2. Politische Mythen. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2006

4Vgl. Tepe, 2001: S. 76-90
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2 Daskonstruierte Rollenimage

Die méachtigen Filmstudios in Hollywood hatten scliai erkannt, dass Uber die Sympathie
und Vorliebe fiir eine Schauspieletidas Publikum an ihre Filme zu binden war. Stephen
Lowry und Helmut Korte haben in ihrem Budber Filmstaf versucht, das Ph&anomen
Filmstar nédher zu ergrinden. Ein zentraler Aspe&sat Starphdnomens ist das jeweilige
Image eines StafsDieses wird gepragt durch die spezifische Wedlesi#hung zwischen
innerfilmischen und auRerfilmischen ElementerDas innerfilmische Image wird durch
narrative Rollen, filmische Prasentation, Schauspliedu3ere Erscheinung und personliche
Ausstrahlung bestimmt*

Das Hollywood-Starsystem der vierziger und flnfzigahre des 20. Jahrhunderts verfugte
Uber eine bestimmte Vorgehensweise, um aus nortedbliehen einen Filmstar zu machen.
Die Frage, die sich in diesem Zusammenhang skalltet: Wie kam es dazu, dass Marilyn
Monroe mit einem bestimmten Rollenimage auftratidfemgsweise dieses Image verkor-
perte?

Um diese zentrale Frage adaquat beantworten zuekgmmuss man zunéchst, im Sinne der
kognitiven Hermeneutik, das zugehorige Uberzeugsysism rekonstruieren. Wie sich zei-
gen wird, geht es vor allem um das Uberzeugungssyder Filmindustrié®

Die amerikanische Filmindustrie der vierziger uiddfziger Jahre war durch das sogenannte
Studiosystem gepragt. Darunter ist die industridigestellung von Filmen in Hollywood zwi-
schen 1920 und Mitte der funfziger Jahre zu veesteDabei war die Distribution wie auch
die Prasentation der Filme von Anfang ein integr&estandteil des Studiosystems. Der
Zerfall des Studiosystems wurde Ende der vierzitghre durch auf3ere Umstéande einge-
leitet. Hierzu gehorten zum einen die kartellarhtic Mal3hahmen der US-Regierung, welche
die Filmproduktion von der Filmvorfihrung trenntefum anderen nahm das Fernsehen den
kommerziellen Betrieb auf. Auch ein sozialer Wandet Bevdlkerung zwang die Traum-
fabrik neue Wege einzuschlagen. Die US-Bevolkervaiginderte nach dem Zweiten Welt-
krieg ihr Konsumverhalten: Breite Bevoélkerungsshteo zogen aus den Stadten in die

5 Das galt naturlich auch fur Schauspieler.

6 Korte/Lowry, 2000

7 Es gibt keine einheitliche Definition fUr den Begriff ,Star*, da dieser nur aus dem
.Zusammenhang von semiotischen, dsthetischen, medialen, wirtschaftlichen, historischen
und gesellschaftlich-kulturellen Faktoren* (Korte/Lowry: S. 21) zu verstehen ist.

8 Vgl. Korte/Lowry: S. 21

? Korte/Lowry: S. 21

10 |In diesem Kapitel soll das Uberzeugungssystem der Filmindustrie im Mittelpunkt stehen.
Andere Uber-zeugungssysteme werden demnach ausgeblendet.
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Vororte und nutzten Uberwiegend das Fernsehen alerhkhltungsmedium. Technische
Innovationen, wie die Produktion der Filme in Techior oder in Cinemascope (Breitwand-
format), sollten das Publikum weiterhin an das Knaden.

Die Filme in Hollywood suggerierten in dieser Zeisbesondere dem weiblichen Publikum,
mit ,,ihrer Intelligenz hinter dem Berg zu halterenn sie erreichen wollten, daf3 die Manner
sie begehrten und schatztén.Das Frauenbild, das Hollywood vermittelte, bestand zwei
Extremen: Entweder sind Frauen Mannern gegenibkkowmmen ergeben oder sie sind
schlichtweg Hurelf. Zudem hatte die Traumfabrik es schon immer vedsa, in ihren Fil-
men lllusionen zu zeigen. In Hollywoods Film-Utogjab es nur physisch perfekte Menschen
ohne Sorgen. Es war Hollywoods Absicht, eine saptische Welt zu kreieren, in der sich
der Zuschauer stellvertretend mit Figuren idengfien konnte, die entweder heroisch oder
romantisiert (iber die Leinwand flimmertef?.«

Diese stereotypen sowie idealistischen Weltbildanmen und Wertliberzeugungen Holly-
woods lassen nur eins schlussfolgern: Die meistiemstudios waren nur darauf bedacht, so
viel Profit wie mdglich mit ihren Filmen einzufalmeDariber hinaus war die Monopolstel-
lung der groRten Filmstudios aus der goldenen Achrdem Zerfall des Studiosystems nicht
mehr vorhanden. Im Konkurrenzkampf mit dem Fernsdhr@auchte man eine Garantie fur
den Erfolg eines Films. Man musste grandioser amgbsanter sein als die Konkurrenz. Da
war die findige Idee, sich auf die Filmstars beagsweise die Darsteller zu fokussieren,
genau das richtige Mittel, um das Publikum weiteran die Kinofilme zu binden. Der Star
wurde fur die Filmstudios zu einer wichtigen ld&kétionsfigur innerhalb des stetig wach-
senden Medienangebots.

Robert S. Sennett konstatiert, dass die KarrieneseiStars ,,generalstabsmaRig geptant
wurde. Dies impliziert die sorgfaltige Ausarbeitwngd Etablierung des Starimages. Im Sinne
der kognitiven Hermeneutik muss man demzufolgdrdiganzen untersuchen, die das Rollen-
image pragten.

Die Filmstudios gehoren zu den imagepragendenrimsta Die Bedeutung des Rollenimages
eines Stars ist in diesem Zusammenhang eine olgeldas heildt, dass die Filmstudios mit
ihrem Vorgehen bestimmte Bedurfnisse befriedigenlitera Fir die industrialisierte

Filmindustrie erflllten Filmstars ,Funktionen deewharktung, Produkterkennung und Publi-

11 Mellen, 1992:S. 37
12Vgl. Mellen: S. 107
13 Mellen: S. 46

14 Sennett, 2000: S. 28
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kumsbindung® und bildeten zudem einen Produktionswert. Dentar@setzungen sollten
quasi-automatisch einen erfolgreichen Film garaemi&™ Die Filmstudios verfolgten mit
ihrem Starsystem ein bestimmtes Konzept fir die sttoktion des Rollenimages, um
wiederum ihr angestrebtes Ziel, die Einhaltung @&eangsweise Erfullung der Starfunk-
tionen, zu erreichen. Dabei bewegten sie sich stetsem weltanschaulichen Rahmen.
Filmpragende Instanzen, wie der Regisseur, trupemfalls etwas zu der Pragung des Rol-
lenimages bei. Auf Basis eines Drehbuches versyehts, einen bestimmten Figurentyp zu
realisieren. Dabei erhielt die Filmfigur durch dRegisseur eine objektive Bedeutung. Der
Regisseur verfolgte ebenso ein spezifisches Konmegtverfligte Gber eine bestimmte Film-
auffassung. Sein Konzept war die Gestaltungsidee,FImfigur auf eine bestimmte Art und
Weise zu inszenieren. Die Filmauffassung bezog datbei auf das spezifische Filmgenre;
denn die kinstlerische Gestaltung einer Komddiersoheidet sich beispielsweise von der
eines Dramas. Was bedeutet dies alles nun korikrelié Etablierung von Marilyn Monroes
Rollenimage? Wie war das Gesamtkonzept der Imagékdiion aufgebaut?

Der Aufbau zum Star lief fir Marilyn Monroe nichi seibungslos ab, wie es Robert S. Sen-
nett in seinem Buch dogmatisch darstgllt.

Die Filmkarriere von Norma Jean Morten§bhegann als Fotomodell. 1944 erhielt sie ihren
ersten Modellvertrag bei der Blue Book Model AgeirtyHollywood. Hier wurden die ersten
Weichen gestellt, die aus Norma Jean bald Marilyonide machen sollten. Fur Fotoaufnah-
men wurden ihre braunen Haare blond gefarbt. MieHier Modellagentin Emmeline Snive-
ly erhielt Norma Jean die Mdglichkeit, erste Praffeahmen fiir die 2DCentury Fox zu ma-
chen. Wahrend dieser Aufnahmen kristallisierteh siie@ Eigenschaften heraus, die spater fur

Marilyn Monroe kennzeichnend werden sollten:

.hre natirliche Schonheit zusammen mit ihrem Miwkrtigkeitskomplex gab ihr etwas Geheim-
nisvolles [...] Jedes einzelne Bild der Probeaufnahsteahlte Sex aus. Sie brauchte keine Tonspur, sie
wirkte rein optisch. Sie zeigte uns, daR sie imEi Gefiihle verkaufen konnt&*

1946 unterzeichnete sie ihren ersten Filmvertrdglbe 20" Century Fox. Es war ein Stan-
dardvertrag fir ein Jahr, mit einer Gage von 75ldalie Woche, egal, ob sie spielte oder
nicht?° Zudem musste ein neuer, eingangiger Name her EBgebnis, Marilyn Monroe, ist

eine Mischung aus dem Familiennamen mitterlichisrseid dem Vornamen einer Broad-

way-Schauspielerin aus den zwanziger Jahren. Megitiiielt Unterricht in Gesang und Tanz

15 Lowry/Korte: S. 21

16 Lowry/Korte: S. 15

17Vgl. Sennett: S. 28

18 Eigentlich Norma Jean Dougherty, da sie seit 1942 mit Jim Dougherty verheiratet war.
19 Zitiert nach Geiger, 2006: S. 28

20 Geiger: S. 28
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und wurde durch Offentlichkeitsarbeit zum Starlefgabaut. Doch wahrend des gesamten
Jahres 1946 hatte das Starlet keine einzige RBliescheidend hierfur ist, dass der Studio-
boss Darryl F. Zanuck wenig beeindruckt von Marilyar?* Marilyns Ehrgeiz ein Star zu
werden, hielt sie nicht davon ab, taglich im Studiocerscheinen. Dies zahlte sich aus, als die
Standfotografen der Fox das nicht benutzte Téledas im sexy Outfit und gut geschminkt
Uber das Studiogelénde lief, fotografierten. Dierbéabteilung untermauerte die Fotos mit
der Geschichte vom , traumhaften Aufstieg ‘blonBabysitter* und andere[n] Klischee$*
Ihre erste Filmrolle wurde fast vollstdndig aus &erdfassung des Films geschnitten. Das
Studio verlangerte den Jahresvertrag nicht meimitSear der erste Anlauf, fir Hollywood
entdeckt zu werden, gescheitert.

Im Jahr 1948 folgte die nachste Gelegenheit, agigige Schauspielerin zu werden. Der be-
richtigte Joseph Schenck nahm Marilyn Monroe useére Fittiche und lancierte sie. Er ver-
half ihr zu einem Halbjahresvertrag bei den ColuarPictures. Der Boss des Studios, Harry
Cohn, war Schenck noch einen Gefallen schuldig. diesem Vertrag waren einige Ver-
pflichtungen verbunden. Marilyn musste sich ihr Hasstlos blondieren und mittels Elektro-
lyse den Haaransatz hoher setzen lags&lun wurde ein Prozess in Gang gesetzt, der bei
allen Filmstudios nach einem &ahnlichen KonzeptedblDie Offentlichkeitsabteilung der
Columbia publizierte Informationen Uber das Leben Warilyn. Die Abteilung fur Talent-
forderung engagierte die Schauspiellehrerin Natastess. Diese arbeitete gegen Marilyns
Potential, die Spontaneitat und Naturlichkeit. B&sangslehrer von Marilyn riet ihr zu einer
zahnorthopadischen Behandlung. Das auf3ere Ersciysioild der Monroe wurde, unab-
hangig von ihren Schauspielerfolgen, immer mehfeggéoniert. Der Durchbruch zum Film-
star blieb Marilyn auch bei der Columbia verweldas Studio setzte weiterhin auf seinen
Kassenmagneten Rita Haywdrthund verlangerte den Vertrag nicht. Auch did' Zientury
Fox sowie Metro-Goldwyn-Mayer hatten in dieser Zmteits ihre Superstars Betty Grable
und Lana Turner. Der néchste einflussreiche MarMarnilyns Karriere war John Hyde. Die-
ser verhalf ihr nicht nur zu kleinen Schonheitsafienen (an Nase und Kinn), sondern auch
zu wichtigen Filmrollen. Eine davon war die Rolteliove Happy in der sie nur mit ihrem
unnachahmlichen Gang (der durch den FNhagara berihmt werden sollte) aus einem

Detektivblro zu gehen hatte. Fur diesen Film mubkdlyn auf Werbetour gehen, auf der

21 Geiger: S. 28
22Vgl. Geiger: S. 30
23 Geiger: S. 30
24 Geiger: S. 34
25 Geiger: S. 37
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sie, wie vom Produzenten erhofft, durch ihr AuRgesen in den Bann ziehen sollte. Der
Plan ging auf und die Journalisten, das Publikumesadlie Fotografen waren begeistert.

Die Metro-Goldwyn-Mayer engagierte Marilyn im Okwyb1949 fir den FilmAsphalt
Jungle Dies war ihre erste (nur fiinfzehn Minuten andadey ernsthafte Rolle, die sie durch
John Hydes Vermittlung erhalten hatte. Hier spiaslie die schone blonde Geliebte eines
frevelhaften Anwalts. Die Rolle war so konzipietass Marilyn schon in eine bestimmte
Richtung gedrangt wurde. Diese Rollenbesetzungtwedoch einen interessanten Aspekt
auf. Der Regisseur des Films, John Huston, defilatpragende Instanz Einfluss auf das
Rollenimage besal3, hatte fur die Rolle der blon@sliebten eine vollkommen andere
Besetzung im Sinn. Eine Darstellerin, die in seidemgen die Rolle gut ausfillte. Hustons
favorisierte Darstellerin war dem Studio jedochtewer und so musste er sich der Ubermacht
der Okonomie beugen. Ihre Rolle Al about Eve(1949) legte Marilyn weiter auf ihr
AuReres fest. Besonders fiir die Fox, bei der siedevi unter Vertrag stand, war Marilyns
Rollenimage bereits festgelégt.Die Begegnung zwischen Marilyn und dem Regisseur
Joseph L. Mankiewicz wahrend der Dreharbeiteit@bout Eveist charakteristisch fur die
Haltung Hollywoods gegeniiber Marilyh.Als der Regisseur seine Nebendarstellerin mit
einem Rilke-Buch in der Hand sah, war er konsterni& konnte sich nicht vorstellen, dass

sie sich diese Lektlre selbst ausgesucht hattesagte ihm:

.Sehen Sie, mein ganzes Leben lang habe ich n@ideslich viel gelesen. Ich weil3 nicht, wo ich ein-
haken soll, weif nicht, wo ich anfangen séfl.

Diese AuRRerung macht deutlich, dass die MachtiganFilmindustrie sich bestatigt fiihlten,
ein einseitig-stereotypes Image zu entwerfen, im @honheit und Intelligenz einer Frau
unvereinbar sein solltéfl.Das Rollenimage der Marilyn Monroe war das eirinlihen,
dimmlichen und naiven Blondine. Sie vaas Sexsymbol der Nation. Dieses Image sollte ihr
ein Leben lang anhaften. Marilyn Monroes ehemali§ehauspiellehrer Michael Chekhov

fand die treffendsten Worte, die Marilyns Festlegyanf dieses Sex-Image betreffen:

.Du bist eine junge Frau, die Sex ausstrahlt, gaged, was du tust oder denkst. Und die Studiobsissk
nur an deiner sexuellen Ausstrahlung interessiatzt begreife ich ihre Weigerung, dich als Schau-
spielerin zu betrachten. Als Sex-Stimulans bisfisie wertvoller.®

Sie konnte ihr Image nicht einmal ablegen, alstsie eigene Produktionsfirma grindete. Nur

wenn sie an ein anderes Studio ausgeliehen wurds, fir Vertragsschauspieler damals

26 BezUglich der Umstdnde, wie es zu diesem Vertrag kam, ist zu erwdhnen, dass die
Zuschauerreaktionen und Aussagen der Kinobesitzer den Studioboss der Fox, Darryl F. Zanuck,
erkennen lieBen, wie unbesonnen es war, Marilyn nicht im eigenen Studio zu lancieren.

27Vgl. Mellen: S. 36

28 7itiert nach Mellen: S. 37

22 Vgl. Mellen: S. 37

30 Zitiert nach Summers, 1986:S.76
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durchaus ublich war, konnte sie etwas von ihrenasspielerischen Talent und ihrer Profes-
sionalitat unter Beweis stellen (z.B. @lash By Night Die meisten Figurentypen, die Mari-

lyn Monroe verkorperte, waren Kellnerinnen, Sekiatéien oder Sangerinnen.

,,Die typischste Figur, die Marilyn darstellte, die des Madchens ifhe Seven Year ltcdas zwar ver-
fuhrt, aber froh ist, wenn der Mann verheiratet [ist] so daf} sie ihr weiches Herz nicht mit der fidna
nehmlichkeit konfrontiert wird, seine Annaherungsuehe zuriickweisen zu miisséh.*

Die Sexbombe, das naiv-kindliche Blondchen, dasv@igkdrperung der vollstandigen Rein-
heit sexuellen Vergniigens war, erhielt sein Imagetd die imagepragenden Instanzen, die
Filmstudios und deren Konzept der Starentwicklumg.b—produktion und dessen Vertrieb.
Des weiteren durch die filmpragende Instanz, degigReur, der mit seinen konkreten Film-
auffassungen und Besetzungsvorstellungen das Ieiags Starlets ebenfalls pragte. Diese
imagepragenden Instanzen verfolgten vor allem whe#tlich-6konomische Interessen,
welche in erster Hinsicht auf deren eigenen komreken Erfolg ausgerichtet waren. Es gab
noch eine dritte Instanz, die eine imagepragend&ullg hatte und publizistische Faktoren
beinhaltete. Die Zeitungen, Zeitschriften und dem&unk kommentierten und kritisierten
die schauspielerischen Fahigkeiten der Stars odgerdgen, die gerne welche werden

wollten, erbarmungslos.

.In der Blitezeit der Studios zahlten die Scharen Zeitungskolumnisten, Rundfunkreportern und Zeit-
schriftenredakteuren, die das Leben in Hollywoodnkeentierten, zu den machtigsten Leuten der
Stadt.®?

Marilyn Monroes schauspielerisches Talent wurde Lalbzeiten weit unterschétzt. lhr
Wunsch, als ernsthafte Charakterdarstellerin wattgenen zu werden, wurde von ihren
Kritikern oft spéttisch und sarkastisch kommentieit sehr legten die Medien Marilyn auf
ihr AuReres fest und pragten somit ihr Rollenim&g8chon ihr erstes Presseinterview ver-
deutlicht die fehlende Anerkennung und den fehlanBespekt ihr und ihrem Schauspiel-
talent gegenidber. Der Journalist interessierte gehnicht fur Marilyns Ideen und Vor-
stellungen. Er lenkte nur auf ihr AuReres ab urttisb letztendlich einen Artikel tber ihre
erotische Anziehungskraft und dariiber, kein ,Schilgenie* zu seiri* Dieser Kommentar
des Journalisten deutet schon darauf hin, dasslysriRollenimage zu sehr auf die

Privatperson projiziert wurde.

3 Mellen: S. 79

32 Sennett: S. 40

33 Zur weiteren Bekraftigung dieser Fakten siehe Anhang: Marilyns Rollen im Spiegel der Kritik
34 Vgl. Geiger: S. 40
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3 Das Verhaltnis zwischen Rollenimage und Privatnage

Das Image eines Filmstars wird gepragt durch dezifpche Interaktion zwischen dem Rol-
lenimage und dem filmubergreifenden Image, demafimage.

Hollywood ist schon immer ein Meister in der Erdéiiag von lllusionen gewesen. Dies gilt
nicht nur fur die Filme der Traumfabrik. Wie wir iworangehenden Kapitel schon erfahren
haben, ist das Rollenimage ein Konstrukt der Fittastrie. Und genauso verhalt es sich mit
dem Privatimage — es ist schlichtweg ein Konstriktwird gepréagt durch Elemente aus dem
Privatleben der Stars, die vor allem durch Mediermittelt werder?> Das Publikum méchte
etwas Uber die Person erfahren, die hinter demsstht und st6f3t dabei nicht auf eine ,reale’
Person, sondern auf einen abstrakten Entwurf. ehitigth des Privatlebens stehen spezi-
fische Aspekte, wie Klatschgeschichten, Skandadeikenleben, politische Meinungen etc.
im Mittelpunkt3® ,Die wirkliche Person bleibt gewissermaRen einginares Konstrukt; das
Publikum interagiert letztlich immer nur mit Imagescht mit Personen*

FUr das Privatimage gibt es, wie auch fur das Roflage, imagepragende Instanzen. Dazu
gehoéren im Fall von Marilyn Monroe natlrlich didmystudios hinzu, aber auch das Publi-
kum. Die Erzeugung des Stars ist nicht als eindsiograle Produktion der Filmindustrie zu
verstehen, sondern an dieser ist ebenfalls daskBabbeteiligt, das seine Wiinsche und Vor-
stellungen durchsetzt.

Fur die Filmstudios und deren Starsystem musste&starseinen Produktionswert einhalten,
auch in filmubergreifenden Bereichen. Dazu gehést@auch, sich durch das Image einer ,re-
alen* Person vermarkten zu lassen. Die Entwicklenges dem Rollenimage angepassten
Privatimages war demnach ein integraler BestandeslKonzepts von Hollywoods Starsys-
tem. Die akribische Entwicklung und Kontrolle de$edtlichen Images war Aufgabe der
Offentlichkeitsabteilung der Studios. Die"™2Gentury Fox entwickelte ein ffentliches Image
fur Marilyn Monroe, das zum einen das naive, raimel unschuldige Sexsymbol aus den
Filmrollen widerspiegelte, und zum anderen die nmeeeGeschichte von Aschenpulttel
reprasentierte. Dabei war es naturlich von auffewiehtigkeit, dass alles moralisch nicht
verwerflich ist. So ist die Episode, die sich inmJ&a952 zutrug, ein gutes Beispiel dafir, um
zu verdeutlichen, wie wichtig ein bedenkenlosesgenaar. Im besagten Jahr erreichten die
von dem Senator Joseph McCarthy veranlassten Wisteragen angeblicher kommu-
nistischer Aktivitaten ihren HOhepunkt. Dabei stamdnicht nur politisch, sondern auch

35 Vgl. Korte/Lowry: S. 11
36 Vgl. Korte/Lowry: S. 21
37 Kor’re/Lowri/: S.9
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moralisch anriichige Personen und Handlungen ineNégr Ermittlunger’® So kam es, dass
genau in dieser Zeit ein Nachdruck von Marilynsfatds aus dem Jahr 1949 veréffentlicht
wurde. Um einen Skandal von sich und dem Studiowbrden, benutzte Marilyn die Presse,
anstatt ,,zu deren Opfer zu werdéhSie erfand die riihrselige Geschichte der mittetips
jungen Schauspielerin, die funfzig Dollar bendtigtte. Damit war das Problem geldst, und
zudem war diese Geschichte ginstig fur Marilyns gemaDenn schon zu Beginn ihrer
Karriere stilisierte die Fox Marilyn zur VollwaiseBie Geschichte von Aschenputtel, die es
bis zu einem Hollywoodstar geschafft hatte, korsamit besser verkauft werden. Hier zeigt
sich, dass auch die offiziellen LebensgeschichtanStdars ein ,rein kinstliches Produkt der
Studios“® waren. Ein zweiter heikler Vorfall, der Marilynvage hatte schadigen kénnen,
war die Berichterstattung einiger Zeitungen tberilMas doch noch lebende Muttér.In
diesem Fall schlug Marilyn dem Studio erneut var,leterview zur L6ésung des Problems zu
nutzen. Ihr Image wurde dadurch gewahrt.

Stars haben fir das Publikum eine gewisse Genudgiandieses will aber auch zum Star als
Ideal aufsehen kénnéh Die Genussfunktion erfiillte Marilyn vor allem kierem mannlich-
en Publikum. Wéahrend des Koreakrieges war das nddwenFantasieprodukt — Pin-up-Girl —
eine willkommene Abwechslung im trostlosen Soldd&sein. Marilyn verkdrperte dieses
Image zwischen sexueller Verheil3ung, Unerreichbiatked latenter Bedrohung, das schon
durch ihre Filmrollen manifestiert und in Szene ajes worden war. Fur das mannliche
Publikum war sie die Idealisierung einer Frau —e€lmaumfrau. 1954 kamen die Soldaten
ihrem Idol, ihrem M&adchen ein wenig naher, als islgen einen exklusiven Auftritt mit
erotisch interpretierten Liedern darbot. Dieser tAtifwar ein imposantes Ereignis fur alle
Beteiligten.

So eindrucksvoll die Momente mit ihrem Publikum ®&mrso tragisch konnten jene mit der
Presse sein. Marilyn war eine o6ffentliche Frau aanhit wurde sie auf Schritt und Tritt von
der Presse verfolgt und belagert. Es gab extemsviehterstattungen sowohl in den amerika-
nischen als auch in den internationalen Medieny ig@s Auf und Ab ihrer Ehen, den
Alkohol- und Tablettenkonsum, ihre Nervenzusammeécite, ihre Angewohnheit keine
Unterwasche zu tragen, ihre psychiatrische Betrguilie Affaren und ihr Verhalten am Set

38 Vgl. Geiger: S. 56

32 Geiger: S. 56

40 Korte/Lowry: S. 11

41 Dies entsprach der Wahrheit. Marilyns Mutter verbrachte einen GroBteil inres Lebens in der
Psychiatrie. Der leibliche Vater von Marilyn war unbekannt.

42 Vgl. Korte/Lowry: S. 14

11|



eines Films. Es verging kaum eine Woche, in derilytarMonroe nicht auf irgendeiner
Titelseite abgebildet oder eine weitere Klatschgeste gedruckt wurde.

Die Kontinuitdt zwischen dem Leinwandimage und derivatimage, die vor allem in der
Zeit des Hollywood-Studiosystems vorhanden®¥araf auch fiir Marilyn zu. Es kam jedoch
zu einem Wendepunkt, in dem diese Kongruenz degdsianicht mehr fir die Offentlich-
keitsperson, den Superstar Marilyn vertretbar wher auch nicht fir den Menschen, der sich
hinter diesem Kunstprodukt befand — Norma Jeaniljuawollte ihr Leinwandimage able-

gen. Die Rolle, die sie jenseits des Sets spielessta, wurde ihr mit der Zeit unertraglich.

4 Die Diskrepanz zwischen Marilyns Lebenskonzepind ihrem Rollenimage

Die Imagegestaltung von Marilyn Monroe verlief gigifdeils durch Fremdbestimmung. Da
gab es einerseits das Studid"Zlentury Fox, andererseits das Publikum. Ihr Insuiie eine
maoglichst grol3e Kongruenz mit den einzelnen Filkerokrzeugen. Sie sollte eine Identifika-
tionsfigur fur die Filmindustrie sein. Fir das Hkbim sollte sie ein Idol sein, ein Ideal.
Marilyn Monroe wurde zu einem gewissen Zeitpunkinrem Leben bewusst, dass sie am
Sexbomben- und Blondinen-Image selbst mitgewirkteh&®iesem Image wollte sie ein Ende
setzen. Die Frage, die sich in diesem Zusammenhteilg, lautet: Wie kam es dazu, dass
Marilyn nicht mehr das sein wollte, was sie zu girfétar gemacht hatte?

Fur die adaquate Beantwortung dieser Frage kann swéinauf Prinzipien der kognitiven
Hermeneutik stitzen. Von dieser Hintergrundthel@isst sich eine Art Personlichkeitstheorie
ableiten. Der Mensch hat ein bestimmtes Lebenskuinzed folgt dabei dem Entwurf eines
Selbstbildes. Dieser Prozess muss nicht bewusatifaiol. Es kann nun dazu kommen, dass
sich dieses Konzept im Laufe der Lebensjahre balsehnitte andert. Man verandert seine
Vorstellungen, Ideen, Meinungen und Ziele im LebEs. sind wahrscheinlich die Erfah-
rungen, die einen im Leben pradgen und die das Isioezept beeinflussen und verdndern
kénnen. Méchte man nun ein Lebenskonzept fur MarNjonroe erstellen, geschieht dies

4 Vgl. Korte/Lowry: S. 11
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immer auf einer hypothetischen Ba&i#\nthony Summers hat in seinem Buch tiber Marilyns
Leben folgendes konstatiert: ,,Mit unbarmherzigeizizion verlief Marilyns Leben wie nach
einem Drehbuch, in dem Glanz und Tragik vorgezeitharen.*®

Wenn man sich zahlreiche Biografien von Marilyn Mo ansieht beziehungsweise durch-
liest, ist es auffallig, dass die Entwicklung ihte=benskonzepts wahrscheinlich nicht so un-
bewusst verlaufen ist, wie man es eventuell annahkdante. In der Kindheit und Jugend
von Norma Jedf liegt der Schliissel zu ihrem Lebenskonzept und denn verfolgten
Selbstbild.

Norma Jeans Kindheit war traumatisch und starkgrdglhre Mutter, Gladys Monroe Baker,
gab sie schon einige Tage nach ihrer Geburt zg&dleern, da sie nicht fahig war, sich um
das Kind zu kimmern. Damit begann die Odyssee l@grdn Norma Jean von einer Pflege-
familie zu der nachsten bis hin zu Waisenhauseamr. IBibliche Vater war dem Madchen
nicht bekannt. Gladys Monroe verbrachte seit 198éregrof3en Teil ihres Lebens in psy-
chiatrischen Kliniken. Norma Jean wusste, dassFdmilie mutterlicherseits unter Geistes-
krankheiten litt. Der Gedanke, selbst wahnsinnigveaden, wurde zeit ihres Lebens zu einer
zwanghatften Vorstellung. Norma Jeans Kindheitsjaraeen voller Entbehrungen, die ihr vor
allem das Gefuhl vermittelten, wertlos, ungelield@flassen und schutzlos zu sein und einer
respektvollen Behandlung nicht wirdig. In ihremtepén Leben haben sie die Situationen
und Gefiihle ihrer Kindheit immer wieder eingehaglchen sie dann auf ihre eigene Art,
durch Tabletten- und Alkoholkonsum, zu entfliehensuchte.

Der einzige Zufluchtsort in jener Trostlosigkeit m@&ne Fantasiewelt, in der sie sich alles
schon traumen konnte. Wahrend ihrer KinobesuchatkoNorma Jean in eine Alternativwelt
abtauchen. Es war die Filmwelt Hollywoods, die aisehdnen Schein suggerierte. In dieser
Welt war alles perfekt und jeder Mensch vollkommgbie junge Norma Jean versuchte
durch diese fiktive Welt die emotionalen Entbehreméhrer Jugend zu kompensieréhDer
Frauentyp, der in diesen Filmen gezeigt wurde, dmgrirte die damalige Doktrin, die in
Hollywood kursierte: Frauen aus der Arbeiterklassie, sich auf ihre Instinkte und ihre
aul3eren Reize verlassen, kommen im Leben viel walseFrauen mit Intelligenz, die sich
dem nicht unterordneli.Eine ihrer Pflegemiitter, Grace McKee, war diesefgikten Welt so

sehr verfallen, dass sie aus der kleinen Norma deaAbbild des damaligen Superstars Jean

44 Dies gilt naturlich fur jeden anderen Star oder normal Sterblichen auch.

45 Summers: S. 19

46 FUr das Lebenskonzept ist die reale Person hinter dem Star ausschlaggebend bzw.
signifikant.

47 Mellen: S. 19

48 Vgl. Mellen: S. 79
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Harlow machen wollte. Norma Jean wurde zeitweisghauit Uberaus puritanischen Einstel-
lungen konfrontiert. In der Pubertat anderte siltbsaNorma Jean, die bis dahin von ver-
schiedenen fremden Lebenskonzepten ihrer Bezugsmersgeleitet wurde, fand offen-
sichtlich ihr eigenes Konzept. Norma Jean lernteen wohl proportionierten Kérper so
einzusetzen, dass sie von ihren Mitschilern allém&uksamkeit erhielt, die ihr so lange
verwehrt geblieben war. Dieses Ziel, wahrgenommenverden, war wahrscheinlich durch
ihre Kindheit vorprogrammiert. Mit finfzehn Jahrging Norma Jean von der Schule ab.
Diese Entscheidung fuhrte zu einem lebenslangerdéimertigkeitskomplex, bezogen auf
ihre Bildung und ihre kulturellen Defizite. Diesbtinderwertigkeitskomplex wurde spater
von der Presse ausgebeutet und spottisch komntentier

Norma Jeans erste Ehe mit sechzehn Jahren war fin&ihillig, sondern eher eine Ab-
machung, um nicht wieder in einem Waisenhaus zdelanin dieser Ehe geschah der ent-
scheidende Wendepunkt im Lebenskonzept der Norara Entgegen allen Erwartungen, die
man damals an die Rolle der Ehefrau knupfte, liefd Norma Jean von ihrem Mann scheiden

“° um ihre eigene berufliche

und zog damit ,,einen SchluRstrich unter ihre Techtle
Karriere aufzubauen.

Norma Jeans Ziel war es, Hollywood zu erobern. Basslabei eine neue Identitdt annehmen
musste, die von Marilyn Monroe, war wahrscheinlg@he gute Gelegenheit, ihre grausame
Vergangenheit hinter sich zu lassen. Doch wie siefausstellen sollte, war es ein ewiger
Kampf zwischen ihren beiden Ichs. Eine Versohnumgahen der sensiblen Norma Jean und
dem Sexidol hat es nie gegeben. Marilyn war es bstydass ihr Kérper bei ihrer Karriere

eine signifikante Rolle gespielt hatte. Sie maniéete zu Beginn ihrer Schauspielkarriere das
ihr auferlegte Image des Sexsymbols, beispielswatiseh hautenge Kleider, die oft den An-

schein machten, sie seien eine Nummer zu klein lgiewiie hatte wohl auch gehofft, durch

ihr Leinwandimage das Gefuhl der Wertlosigkeit gble zu konnen. Dieser Wunsch ging

nicht in Erfllung. Marilyns Ambition war es, nichts lustige Sexbombe zu enden. Sie wollte
eine seriése Schauspielerin sein, eine Charakstedlarin. Je alter sie wurde, desto grolier
wurde die Sehnsucht, nicht nur als ,der Kérperahrgenommen zu werden, sondern als
Mensch.

Zu sehr wurde ihr Rollenimage der einfaltigen Bliokdauf die wahre Person projiziert. Sie

wurde zum Opfer ihres Rollenimages. Sie konntetnighwahres Ich entfalten. Sie war nicht

die Frau, die sie in ihren Rollen verkorperte ureladhs Publikum so begehrte. Ihr Leben war

49 Geiger: S. 27
50 So wurde sie oft von der Presse bezeichnet.
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voller Widerspriche. Sie walas Sexsymbol, fand aber in der Liebe kein Glick. B@&nner
machten sich ihre eigenen lllusionen Uber Marile|che die wahre Marilyn nicht erfillen
konnte.

»Als Frau bin ich ein Versager. Meine Manner erwade viel von mir, aufgrund des Bildes, das sié sic
von mir als Sexsymbol gemacht haben und das ichmiorgemacht habe. Manner erwarten so viel, und
ich kann diese Erwartungen nicht erfiilleh.

Sie war eine erfolgreiche Schauspielerin, die jadmanische Angst vor den Dreharbeiten be-
kam. Sie war eine international beliebte Schauspief und fiihlte sich dennoch ungeliebt
und wertlos. Es schien wie ein Teufelskreis, aus de& nicht mehr ausbrechen konnte. Es
kam einer Stigmatisierung gleich. Die Verwirkliclguiirer Ziele und Wiinsche lag in weiter

Ferne.

-~Wenn ich ihnen sagte, ich wollte mich schauspisdr verbessern, dann schauten sie auf meine Figur.
Wenn ich sagte, ich wollte mich entwickeln, meinndaerk lernen, dann lachten sie. Irgendwie erwar-
teten sie nicht, dass ich meine Arbeit ernstnafim.*

Marilyn wollte nicht mehr tber ihren Korper defirtieverden. Im Bewusstsein, ihr Lebens-
konzept, ihre Ziele im Leben neu zu gestalten,tsedie 1954 eine Zasur in ihrem Leben. Es
war gleichzeitig der unbewusste Versuch, einem mé&mdbstbild zu folgen. Marilyn kehrte
Hollywood den Rucken, obwohl sie noch immer beifex unter Vertrag stand, und ging fur
ein Jahr nach New York. Dort besuchte sie die Sgpialschule von Lee Strasberg. Seine
Schauspieltechnik, ,,The Method®, verfiigte Ubereegrof3e Nahe zur Psychoanalyse und
legte dabei grol3en Wert auf die Betonung der eigdfraotionalitéat und personlichen Le-
bensgeschicht®.In New York hatte Marilyn schon einen Vorgeschmaekommen, wie es
ist, eine ernsthafte Schauspielerin zu sein. Inm 1885 griindete sie mit Milton Greene ihre
eigene Produktionsfirma, die ,,Marilyn Monroe Pratilons®. In ihrer Freundschaft mit dem
Dichter Norman Rosten wurde sie dazu inspiriegeeé Gedichte zu verfasseénMarilyn
war alles andere als das dumme Blondchen, wofiiveie so vielen Menschen gehalten
wurde. Dies bewies sie in den fiinfziger Jahren@iéentlichkeit, indem sie fir die Gleich-
berechtigung war und mehr Rechte fiir die farbigdtblilger und Armen fordert®. 1956
ging sie ihre dritte Ehe mit dem intellektuellent®ur Miller ein. Dieser war in Unter-
suchungen kommunistischer Umtriebe geraten. Matigwies Mut und sekundierte ihm in
dieser schweren Phase. Wéahrend dieser Ehe versMetnign, ihr Leinwandimage zu ver-

51 Zitiert nach Duncan, 2006: S. 129

52 Im Jahr 1962 erhielt sie ihren zweiten Golden Globe als ,beliebteste internationale
Schauspielerin®.

s3 Zitiert nach Duncan:S. 59

54 Vgl. Geiger: S. 78

55 Vgl. Summers: S. 185f.

56 Vgl. Summers: S. 298
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nichten. Entgegen ihrem Image erzéhlte sie den Rapo wie beflissen sie ihren haus-
fraulichen Pflichten nachging.

Das intensive Bedirfnis, als ernsthafte Schausmelmd reife Frau wahrgenommen zu wer-
den, fuhrte zu einem Kampf, den Marilyn nicht mghwinnen sollte. Nicht einmal bei ihrer
eigenen Produktionsfirma konnte sie sich die Roleissuchen, die sie sich so sehnlichst
gewinscht hatte. Ihr Leinwandimage konnte sie hleggen. lhr war es nicht vergdénnt einen
ausgereiften und schwierigen Charakter zu spielAmerika gestattete ihr keine grund-
legende Anderung ihres Imagée$.Fir Marilyn muss es eine vergebliche und nichteeie
Anstrengung gewesen sein, das Rollenimage, an geaktsv mitgewirkt hatte, auszuléschen
und ihrem eigenen Selbstbild folgen zu kénnen. Breanzipation, die ihr Ende der vierziger
Jahre gelang, indem sie sich gegen die Ehe ureiriégrKarriere entschieden hatte, gelang ihr
bei dem Versuch ein neues Selbstbild zu schaffem kweites Mal. Die Diskrepanz zwi-
schen Marilyns Ambitionen und den profitorientiertérwartungen der Studiobosse und der
Offentlichkeit war untiberwindbar. Diese Dispariféhrte Marilyn unbewusst in ein neues
Lebenskonzept, in dem sie das Opfer der todlichess TAlkohol, Barbiturate und Drogen

wurde.

5 Der ,,Mythos Marilyn Monroe*

Die vorausgehenden Kapitel haben uns den Filmstailyvd Monroe, die Person hinter dem
Kunstobjekt, Norma Jean Mortenson und den ,Mythaariln“ nédher gebracht. Im Sinne
eines integralen Konzepts des Mythos-Verbunds kaan Disziplinen und Arbeitsfelder der
literaturwissenschaftlichen Mythosforschung auf Baginomen Filmstar ibertragérDabei
handelt es sich vor allem um die Bild-, BerGhmtheiind Symbolforschung. Das Bild von
Marilyn Monroe und dessen Bedeutung kristallisiesitdh durch die Ergriindung des Rollen-
und Privatimages sowie des hypothetisch rekonsteme ebenskonzepts heraus. Es wurde
deutlich, wie sie berihmt wurde und welchen syndoblen Gehalt ihr Image hatte. Auf

57 Geiger: S. 130
%8 Vgl. Tepe, 2001: S. 76-90
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Grund dieser Kenntnisse ist es jetzt moglich, detythos Marilyn* zu erschlieRen. Man
kann mittels dieser Grundlagen die konkrete Bedeptieser Wendung erortern. Der Aus-
druck ,Mythos’ verfugt im Fall von Marilyn Monroebiér keine traditionelle Bedeutung, im
Sinne der Uberlieferungen von Gotter- oder Heldsaoliehten eines Volkes oder einer Kul-
tur. Daher ist es angebracht, spezifische Formuigen fur die jeweilige Bedeutung des Aus-
drucks ,Mythos’ zu wahlen. Grundlage hierfur sind don Peter Tepe aufgefuhrten Mythos-
Bedeutungen?®

Die Hollywood-Filmstudios konstruierten sich ihréaf$ so, dass das Rollenimage mit dem
Privatimage konform ging. Es sollte eine Kontinuz@&ischen beiden Images vorliegen. Aus
diesem Grund war, noch bevor Marilyn ein Star wuilee Lebensgeschichte so konzipiert
worden, dass aus Marilyn das arme Waisenkind wubgenit hat der Mythos Uber ihre
Kindheit die Bedeutung einer unwahren Geschi€htie Projektion ihres Rollenimages auf
die private Person Marilyn fuhrte, vor allem benmdméannlichen Publikum, zu Irrtimern und
lllusionen®* Die private Marilyn hatte mit dem blonden Dummchewd der sexuellen Ver-
heiBung wenig gemein. Die Mannerwelt dachte jedsdh,sei diese sexuelle Offenbarung.
Marilyn versuchte gegen diese sexuelle Projektimeri Umwelt ihren Intellekt zu setzen.
Ohne Erfolg, denn fur das Publikum spielte sieRisdle der Sexbombe nicht, sondernser
diese. Somit kam es gleichzeitig zu einer Verklgrder Privatperson Marilyff. Je beriihm-
ter Marilyn Monroe wurde, desto mehr wurden unwaBmschichten Uber sie verbreitet.
Unzahlige Male zierte sie die Titelseiten mit iheergeblichen Nervenzusammenbriichen und
Affaren. Marilyn Monroe wurde zu einer SymbolfiglirDurch ihre erotische und verfiih-
rerische Ausstrahlung und durch ihr Image avareigie Monroe zum Sexsymbol. Sie
symbolisierte einen fast unschuldigen Sex, dertrimtdernd war. Sie war die ewige Kind-
frau, die bei dem Publikum einen Beschutzerinstim&thrief und suggerierte, dass sie auf
der Suche nach Liebe war. Marilyn symbolisiertehade flinfziger Jahre. Sie symbolisierte
ein neues Frauenbild, das kontrar zu dem puritharsé&rauenbild in den USA war. Sie besal3

eine ungehemmte Sinnlichkeit.

.Sie prasentierte sich der Welt in einer neu emgémnen Naivitéat, als eine anziehende Frau mit der
Freimitigkeit eines unschuldigen Kindes, die védigbstverstandlich ihren eigenen Kérper geniéft.

Sie symbolisierte den Beginn der sexuellen Revaruitn Amerika und die emanzipierte mo-

derne Frau, die ihren eigenen Weg ging. Die Momsbauch heute noch das Symbol fir das

52 Vgl. Tepe, 2001: S. 16-60
60 Vgl. Tepe, 2001: S. 22
81 Vgl. Tepe, 2001: S. 21
62Vgl. Tepe, 2001: S. 26
3 Vgl. Tepe, 2001: S. 38
64 Zitiert nach Geiger: S. 49
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ewig Weibliche. Marilyn verkérperte zudem den arkamnischen Traum. Sie schaffte es aus
eigener Kraft und Willensstarke vom mittellosen Mi&en zum erfolgreichen Hollywoodstar.
Marilyn war schon zu Lebzeiten ein beliebtes ,,Kabgkt“. Viele Kinstler sahen sich durch
sie inspiriert und verewigten sie in ihren Bildeber friihe Tod der schénen Schauspielerin
baute ihren Status als Kultfidirnoch weiter aus. Ihr Konterfei ziert zahlreicheriark-
tungsprodukte. Der berihmte Siebdruck von Andy Wladus dem Jahr 1964 besiegelte
Marilyns Status als Ikone, als Symbol der ewigered@rholung. Der ratselhafte Tod von
Marilyn Monroe ist Anlass fur zahlreiche Verschwigstheorien. Marilyn Monroe ist eine
,,Bertihmtheit lange (iber den Tod hinatfSie ist eine Ausnahmeerscheinung im Hollywood
der flinfziger Jahre. Ihre unvergleichliche Sinrkieit und Prasenz sind in ihren Filmen far
immer verewigt. Einen ganz besonderen Stellenwahien jedoch Marilyns Fotos ein. Sie
dokumentieren die Widerspruchlichkeit in Marilymadge. Die Bilder, allen voran die Auf-
nahmen von Bert Stern, zeigen Marilyns Eleganzlatelligenz. Auf der einen Seite werden
die Erwartungen des Betrachters erflillt. Er siedtuhglaubliche Schénheit und die erotische
Ausstrahlung dieser Person. Auf der anderen Sestelem die Erwartungen nicht erfullt, da
man Marilyn Monroe nie vollkommen nackt sieht. NiariMonroe ist das unsterbliche Idol,
die Projektionsflache zahlreicher Fantasien und &entifikationsfigur, auch fir die Genera-

tionen, die nach ihr kommen.

6 Der Vergleich zwischen Filmstar und Held

Im ersten Moment scheint es weit hergeholt, einbndtar mit einem Helden zu vergleichen.
Doch bei naherer Betrachtung wird schnell deutlitdss ein Filmstar eben keine Reinkar-
nation eines Mythos ist, sondern heldengleich. iDi&apitel 5 erdrterten konkreten Bedeu-
tungen fur die Wendung ,,Mythos Marilyn Monroe* zeig dass Marilyn Monroe Uber keine
ubermenschlichen Qualitaten verfigt hat. Ihr Imdge Sexsymbols ist keine Reinkarnation
einer Sexgottin, auch wenn sie haufig als solclzeibbnet wird. Die Bedeutung, die Marilyn

65 Vgl. Tepe, 2001: S. 48
6 Tepe, 2001: S.57
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Monroe erhalten hat, ist zurtckzufihren auf dieraktion zwischen ihrem Image und den
vorherrschenden historisch-kulturellen Strémungen.

lhre Imagekonstruktion wurde vor allem durch dasetzbugungssystem der Filmstudios
gepragt. Marilyn durchlief einen bestimmten Prozess ihr spezielles Image zu erhalten und
zu einer ldentifikationsfigur innerhalb des Mediegabots zu werden. Hier liegt auch schon
die erste Ubereinstimmung mit einem politischenddel Auch er erwachst aus einem
bestimmten Uberzeugungssystem.

Nicht jeder war mit den Werten, die Marilyn Monnaprésentierte, einverstanden. So sahen
beispielsweise Feministinnen es als eine Schandeemweiblichen Korper zur Schau zu
stellen und zu entbl6REhDiese Kiritik ist immer positionsgebunden. Auchifisthe Helden
konnen positionsgebundene Kritik erfahren. Dabegtlibei den Kritikern ein anderes Uber-
zeugungssystem vor als bei den Gonnern. Ein pdigis Held kann in einem bestimmten
weltanschaulichen Rahmen die Position einer Syntholeinnehmen. Fallen diese Rahmen-
bedingungen weg beziehungsweise verandern sick,diesverliert auch der politische Held
an Bedeutun§® Dieser Fakt stimmt damit tberein, dass man Marlyonroe heute eine
andere Bedeutung beimisst als in den funfzigererahbie Monroe hat heute nicht mehr
diese spezifische Bedeutung der unschuldigen S&dudDie Bedeutung eines politischen
Helden sowie eines Filmstars hangt ,,eng mit dereijggen historischen Rezeption zu-
sammen® Bei dem Image von Marilyn Monroe werden, je nadtiuellem Zeitgeist,
bestimmte Elemente ihres Images aktiviert. Es kosomit immer zu einer Rickbesinnung
auf die spezifischen Merkmale, wie es auch bei gmiitischen Helden zu einer Ruck-
besinnung, beispielsweise auf spezielle Verhaltersam oder Aktivitaten, kommen kann. In
beiden Fallen spielt das Uberzeugungssystem deipiBeten die entscheidende Rolle.
Sowohl bei Marilyn als auch bei politischen Heldemn es zu Uberhohungen kommen. Sie
dienen der Vorbildsuche und zur Erschaffung eideslen WesenS. Bei Marilyn war die
Uberhohung vor allem der Kontinuitat zwischen ihrBmllenimage und ihrem Privatimage
dienlich. Es kann auch zu Uberhéhungen negativekéimmen, die meistens von Gegnern
der betroffenen Person ausgehen. Die negative Oberly zeichnet sich dadurch aus, dass
einer Person mehr negative Leistungen zugeschrialberden, als ihr in Wahrheit
zukommen'! Bei der Monroe war es vor allem die Presse mérifNegativberichterstattung

Uber angebliche Nervenzusammenbriche, Affaren dden fehlenden Intellekt. Die von

67 Vgl. Geiger: S. 128

68 Vgl. Tepe, 2006: S. 57f.
¢? Korte/Lowry: S. 175
0Vgl. Tepe, 2006: S. 59
TVgl. Tepe, 2006: S. 61
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Peter Tepe aufgestellten , Faktoren der Heldersatff, die die Bedingungen fiir den
Aufstieg zum Helden darstellen, stimmen mit derrkéae von Marilyn Monroe Uberein. Um
den Heldenstatus zu erreichen, kann die Persorozraler Hinsicht von unten kommen.
Marilyn Monroe erreichte ihren Filmstar-Status diale von unten kommend. Das soll
heiRen, dass ihre Wurzeln in der Arbeiterschichgdn und sie es bis ganz nach oben
geschafft hat; eben der typische Werdegang deslkanechen Traums. Der zukinftige Held
zeichnet sich unter anderem durch ein besonderéisefan, eine spezifische Ausstrahlung
und unermudliche Arbeit ad8.Genau diese Eigenschaften zeichneten auch Maviymroe
aus. Zuerst arbeitete sie mit zaher Entschlossenlaean, ein weltbekannter Filmstar zu
werden. Danach versuchte sie durch unermudlicheeidarbhrem Leinwandimage zu ent-
kommen. Marilyn war standig darum bemuht ihren \&tsslurst zu stillen, wofir sie von
ithrer Umgebung nur mit spottischen Kommentaren tdstigt wurde. Marilyns besonderes
Auftreten und ihre Ausstrahlung sprechen fur si#i. der Betrachtung ihrer Filme fallt auch
heute noch auf, dass sie die Leinwand zum Leudbriegt, dem Zuschauer das Gefuhl gibt,
sie strahle nur fur ihn. Kritiker gaben der Monm&mals die Schuld, wenn ein Film kein
Erfolg wurde, obwohl die Ursache fur den Misserfelg miserables Drehbuch war. Denn
egal wie schlecht das Drehbuch auch sein mochteMaiilyn als Darstellerin wurde der
Film veredelt. Marilyn umgab eine geheimnisvollerAudie jeden in den Bann zog und heute
noch zu ziehen vermag. Ihr Uberbetonter Gang, dechdden FilmNiagara berihmt
geworden ist, ihre enge Kleidung, aber auch iheraetes Marilyn-Lacheln (sie wurde zu
Beginn ihrer Karriere dazu angehalten, nicht zu viehnfleisch zu zeigen) runden das
komplette Bild, das man von der Monroe hat, ab.

Der politische Held kann mit méachtigen Institution@ Konflikt geraten. Diese machtigen
Institutionen waren bei Marilyn Monroe die Filmstosl Sie sagte ihnen den Kampf an oder
besser gesagt, sie versuchte es zumindest. Sitekibhen den Ricken und ging fur ein Jahr
nach New York. Marilyn war ein Opfer dieser Filmditns, vor allem von der 30Century
Fox. Sie war der damals am schlechtesten bezabltgwdod-Star. Das Filmstudio hatte mit
Marilyn die Garantie fur einen erfolgreichen Filmdumachte durch sie grof3e Umsatze an
den Kinokassen.

Die Person, die einen Heldenstatus erreicht, metneoder mehrere Siege fir eine bestimmte
,groRe Sache“ errungen. Marilyn Monroe hat auch Siege errun@anwaren Siege privater

Natur, aber auch solche, die die Gesellschaft dédep Amerikas der funfziger Jahre be-

72Tepe, 2006: S. 63
73Vgl. Tepe, 2006: S. 63
74 Tepe, 2006: S. 63
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trafen. lhr Ziel, das sie sich schon in ihrer Kiedlgesetzt hatte, Schauspielerin zu werden,
erreichte sie. Sie wurde wahrgenommen. Dass dieggigen die machtige Filmindustrie er-
hob und ihre eigene Produktionsfirma ,,Marilyn Mo®Productions” griindete, ist ein Sieg
fuar Marilyn, da sie alles versuchte, um als erns¢étumende Charakterdarstellerin wahr-
genommen zu werden. Dass sie nicht mehr die Z#ie,ham diesen Traum vollkommen zu
verwirklichen, konnte sie selbst wahrscheinlichran@ht vorhersehen. Der Sieg, den sie fur
die Gesellschaft errungen hatte, war ein neueseRiald und der Beginn einer sexuellen
Revolution in dem noch stark puritanischen Amerika.war auch ein wichtiger, wenn auch
kleiner Sieg, als sie den Besitzer eines Clubsaliyood dazu brachte, die farbige Sangerin
Ella Fitzgerald bei sich auftreten zu lassen. Eseirakleiner Sieg fir die Gleichberechtigung
in Amerika.

Helden werden verehrt, wie auch Marilyn verehrtdeuund noch immer wird. Als unsterb-
liches Objekt der Begierde und Projektionsflachedi& vorherrschenden gesellschaftlichen
wie auch individuellen Werte.

Der direkte Vergleich zwischen dem Filmstar MariMonroe und einem politischen Helden
hat gezeigt, dass viele Parallelitaten und Ubetieinsungen vorliegen. Die Kongruenz zwi-
schen Marilyn und einem politischen Helden lassh siuf Marilyns personliches Lebenskon-
zept zurlckfihren und auf die imagepréagenden Imstan

Der Held ist derjenige, der man gerne selbst waiber nicht sein kann. So verhalt es sich
auch mit dem Filmstar. Man schaut zum Filmstarléésl oder Idol auf, will sich selbst in
ihm wiedererkennen. Man projiziert die eigenen Wetif den Star und sucht in ihm even-

tuell die Vorbildfunktion fur das eigene Leben.
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7 Resumee

Die Analyse von Marilyn Monroes Rollenimage undvptem Image hat gezeigt, dass der
Filmstar, den das Publikum zu kennen glaubt, eindtrmkt der Filmindustrie ist. Im Wissen
um die 6konomische Verwertbarkeit eines Images dieses gezielt aufgebaut. Im Gegen-
satz zu manch anderem Star der funfziger Jahrebeispielsweise James Dean, hatte Mari-
lyn eine bestimmte Imagekonstruktion und nichte/ieérschiedene. Marilyn Monroe war in
ihren Filmen die hubsche, aber naiv-dumme Blondile,mit ihrem kindlichen Charme die
Manner verfuhrte. Sie war das Sexsymbol einer Geioer. Im Gegensatz zu der Schauspie-
lerin Brigitte Bardot verkorperte Marilyn Monroe sipassive Sexobjekt. Der Sex, den sie
ausstrahlte, war weder fordernd noch bedrohlick.é&sfullte ihren Produktionswert, der von
der 20" Century Fox gefordert wurde. Sie war die Garafitieeinen erfolgreichen Film, so
wie es das Hollywood-Starsystem verlangte. DasdRottage sowie das Privatimage wurden
sorgfaltig von der Fox konstruiert. Nichts wurdard&ufall Giberlassen. Die Festlegung auf
ein bestimmtes Image wurde zu einem entscheidefRd&tor bei der Gestaltung weiterer
Filme. Marilyn Monroe konnte sich ihre Filmrollemcht selbst aussuchen. Dies war vertrag-
lich so festgelegt. Ihr Rollenimage wurde durchsebiedene Instanzen gepréagt: die Film-
studios, die Regisseure, die Medien und das Publiktine Kontinuitat zwischen Marilyns
Leinwandimage und ihrem filmibergreifenden Imagg éne gewisse Zeit lang vor. Von
ihrem Lebenskonzept geleitet, versuchte die Moxera Rollenimage, an dem sie aktiv mit-
gewirkt hatte, zu entkommen. Das hypothetisch rekarerte Lebenskonzept der Monroe hat
eine Personlichkeit zum Vorschein gebracht, weldige Offentlichkeit der funfziger Jahre
nicht sehen wollte. Die Rezipienten wollten nur 8exsymbol sehen, nicht aber eine intelli-
gente Frau, die ihren eigenen Weg zu gehen vessucht

Die Bedeutung von Marilyn Monroe wird immer indiviell aktualisiert. Das heil3t, dass ihre
Bedeutung vom vorherrschenden Zeitgeist der Geselfs abhangig ist. Es werden immer
bestimmte Faktoren ihres Images ausgewahlt undintetpretiert. Dies verdeutlicht auch,
dass die Bedeutung von Marilyn Monroe je nach Rubii variiert. Daraus geht ebenfalls
hervor, dass das jeweilige Uberzeugungssystem eleipienten eine signifikante Rolle spielt.
Die Prinzipien und Theorien der kognitiven Hermdilegrmdoglichen es, die Images der
Monroe herauszuarbeiten und zu erdrtern. Das Ubgurgyssystem der Filmstudios in der
Zeit des klassischen Studiosystems war die Badis,dam zu verstehen, wie das Rollen-
image der Monroe Uberhaupt entstehen konnte. Deeifsgthen Weltbildannahmen, Wert-
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Uberzeugungen, Konzepte und Kunstauffassungennusgeipragenden Instanzen haben das
Image des Sexsymbols entstehen lassen.

Es war ebenfalls mdglich die Diskrepanz zwischdddselmages herauszustellen und anhand
eines Lebenskonzepts zu ergriinden. Auf Basis degralen Konzepts des Mythos-Verbunds
war es moglich, dem ,Mythos Marilyn Monroe* ndhar kommen. Es konnte aufgefihrt
werden, welche Mythos-Bedeutungen sich hinter didgendung, die so oft verwendet wird,
verbergen. Dabei stellte sich heraus, dass Mahgmroe keine Reinkarnation einer Sex-
gottin ist, sondern eine Symbolfigur fur das ewigilMiche, fir eine erotische Ausstrahlung
und fir den amerikanischen Traum.

Dass ein Star tbermenschliche Qualitaten aufwersgss, ist eher unwahrscheinlich. Der di-
rekte Vergleich mit einem politischen Helden hataigt, dass Marilyn Monroes Karriere und
ihre Imagekonstruktion einer Heldenkarriere glemknen. Der politische Held ist ein Kon-
strukt innerhalb eines Uberzeugungssystems wie Blachyn Monroe eins ist. Um den Hel-
denstatus zu erreichen, muss der zuklnftige Hettingangen erfiillen. Marilyn Monroe hat
genau diese Bedingungen erfullt, um ihren Starstatuerreichen.

Marilyn Monroe war eine komplexe Personlichkeite dnan auf gar keinen Fall auf ihr
Rollenimage reduzieren darf.

.Manche nannten sie einen eisernen Schmetterliogmstterlinge sind sehr schéne Wesen,
bereiten groRRe Freude und haben ein sehr kurzensdheer.” Marilyn lebt in ihren Filmen,
Fotoaufnahmen und Stardevotionalien auf ewig wegiex bleibt fir immer die Projektions-
flache fur verschiedene Rezipienten und deren sctt@dlichen weltanschaulichen Rahmen.

75 Zitiert nach Summers: S. 423
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8 Anhang

8.1 Marilyns Rollen im Spiegel der Kritik

Die folgende Auflistung von Kritik-Zitaten ist deBuch Marilyn Monroe: Ihre Filme — ihr
Leben,von Joan Mellen, entnommen. Diese Zitate beziedieim nur auf Marilyn Monroes

aul3eres Erscheinungsbild, nicht aber auf ihr sghelesisches Talent.

The Asphalt Jungl@JSA 1950)

Liza Wilson - Photo Play: ,,Auch eine hiibsche Bloechamens Marilyn Monroe tritt auf; sie

spielt Calherns Freundin und macht aus jeder fBrenen das beste...”

As Young As You Fe@SA 1951)

Bosley Crowther - New York Times: ,[...] Marilyn Mwoe in der Rolle der Sekretarin ist

superb ..."

Let's Make It LegalUSA 1951)

Frank Quinn — New York Daily Mirror: ,[...] MarilyrMonroe stellt als kleine Ablenkung ihr

gutgebautes Fahrgestell zur Schau [...]."

Don't Bother To KnockUSA 1952)

Archer Winston — New York Post: ,,[...] hat man Mar Monroe in das tiefe Wasser des
ernsten Dramas geworfen: Schwimme oder geh untgenBich tut sie weder das eine noch
das andere, sie halt sich allenfalls tiber WassarinBer Figur fallt inr das nicht schwer, und

was ware besser als das? [...].“
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O. Henry'sFull House(USA 1952)

Archer Winston — New York Post: ,[...] Marilyn Mooe ist wieder so honigsuf wie schon in

Asphalt Jungleind spielt hier ein erstaunlich wohlproportionésrStralRenmadchen.”

Niagara (USA 1953)

A.H. Weiler — New York Times: ,,20Century-Fox schert sich offenbar nicht darum, daR

nur sieben Weltwunder gibt, denn es hat zwei weigetdeckt [...]. Die Produzenten machen
[...] von der Pracht der Wasserfalle [...] als auoh der Pracht des Namens Marilyn Monroe
optimalen Gebrauch. Die Aussichten sind in beid&lleR atemberaubend. [...] Und sie haben

recht anschaulich verdeutlicht, wie verfihrerisiehsein kann — selbst beim Gehen.”

Gentlemen Prefer Blond€gSA 1953)

Otis L. Guernsey Jr. - New York Herald Tribune...}[Miss Monroe sieht mal wieder so aus,
als wirde sie im Dunkeln leuchten, und ihre Dalstgl der Blondine mit dem Unschulds-
gesicht, deren Augen sich bei Diamanten weit 6ffoed beim Kissen schlieRen, bringt

einen nicht nur zum Lachen, sondern auch ganz soldnSchwitzen [...]"

How To Marry A Millionaire(USA 1953)

Otis L. Guernsey Jr. - New York Herald Tribune:ig@rof3e Frage 'Wie macht sich Marilyn
Monroe auf der GroR3bild-Leinwand?' ist leicht beartet. Wer darauf besteht, in der ersten
Reihe zu sitzen, fuhlt sich wahrscheinlich wie gr &auna. [...] sind ihre rasanten Propor-
tionen jedoch so attraktiv wie immer, und ihre gy als Komikerin ist von der gleichen

Klasse wie ihr Aussehen. [...]."
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